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 تجليات معيار التناص الأد�ي �� ديوان "ا�جداول" 
 للشاعر إيليا إ�ي ما��ي

Manifestations of the Criterion of Literary Intertextuality  
in the Collection of “Tables” by the Poet Elia Ibi Madi  

Syaimaa Umar Ismail1, Pabiah Tok Lubok2, Muhammad Zulkifli Ismail3,  
Nik Farhan4 & Rumaidh Muttar Hamad5 

 الملخص 
وئه   ة �ج ، و�ي ک�� ي

ي ما�ن یلیا أئج داول" �� ي دیوان" ا�ج
ن

رزة � تتناول هذه الدراسة ظاهرة �ج

ل من الکتب ال�ویة، ومن   بیا، حیث �ن بیا وغر ي عر
نساىن اث ا�� إ� التناص من ال��

وزا. ویعد   ک�� ��
�
ي تظل ا� د�ي

�
اث ا� ، ومن الفلسفة، غ�ي أن ظاهرة استلهامه لل�� ساط�ي

�
ا�

ي وض�ا دي بوجراند ودريسلر ي�م  معیار التناص معیا 
را نقد�ي من ا�عای�ي النصیة الي�

دف   خ النصوص. لذا �ي ي الکشف عن مواطن التأ�� ومظاهر التداخل بني
خ

بش� أسا�ي �

ي للکشف عن  
ي ما�ن داول" للشاعر إیلیا أىج البحث إ� تطبیق هذا ا�عیار ع� دیوان" ا�ج

درا �� التناص،  ا  ع�ن یتکشف  ي 
الي� الد��ت  من  أ�  الشاعر  ثقافة  �مة من  ك جوانب 

ا. وهذه ا�قا�� تناقش   ف�ر ومبادئ وق�ي بعی�خ
ئ
ي للوصول إ� � د�ى

ئ
خ�ل ما یتیحه التناص ا�

ضور أجزاء من نصوص أدبیة   نت �ج �ي
�
ي �

ي الئ�
ي ما�ن العدید من قصائد الشاعر إیلیا أئج

ا�ضور   هذا  أش�ل   ز  وأ�� ز  أخرى،  أ�ج أما  دبیة، 
�
ا� جناس 

�
ا� بتداخل  متمث��  �نت 

لتناص ا�واري وا�متصا�ي  اتیجیاته فقد �نت �ج  . اس��

دب التناص  ال�ات ا�فتاحیة:
�
داول، ا� ، ا�ج ي

 ، إیلیا أبو ما��
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Abstract 
This study addresses a striking phenomenon in Elia Abi Madi's 
anthology 'al Jadawil', namely, his frequent recourse to intertextuality 
from the Arabic and Western human heritage by drawing on the sacred 
books, myths and philosophy. However, the phenomenon of his 
inspiration from the literary heritage remains the most important. The 
criterion of intertextuality is a text-critical criterion developed by de 
Beaugrand and Dressler, which serves primarily to reveal the 
weaknesses and manifestations of overlaps between texts. Therefore, 
this study aims to apply this criterion to the anthology "al Jadawil" by 
the poet Elia Abi Madi in order to uncover the main signs of 
intertextuality and thus identify important aspects of the poet's culture 
that achieves certain ideas, principles and values through literary 
intertextuality. This article discusses many of the poems of the poet Elia 
Abi Madi that are characterised by the presence of parts of other literary 
texts. The most striking forms of this presence are represented by the 
interplay of literary genres, and the most striking strategies are 
dialogical and absorptive intertextuality. 

Keywords: Intertextuality, Elia Abu Madi, Arts 

 المقدمة 
جع هذه الصعوبة إ� أن   ، و�� ي

ي ما�ن م مرجعیات نصوص إیلیا أىج
ن

ي من صعوبة � ي القارئ العرىج
یعاىن

سطورة،   
�
ن والفلسفة وا� دب والدني

�
ة مع ا� ي یتش� من نصوص عدة بطرق غ�ي مبا��

النص عند أبو ما�ن

و   
خ

دید ، � خرى للتوافق مع تشکیل النص ا�ج
�
� یکشف عن �او�� الشاعر التحرر من أطر النصوص ا�

اورها، فیعید  بناءها   ا فیمت�ا أو �ي ة؛ بل يستدع�ي ي نصوصه مبا��
ن

دبیة السابقة �
�
نتاجات ا� � یقحم ا��

ا تبعا �قصدیته، فالغموض یلف مرجعیة نصه الشعري.  ي الکث�ي م�خ
�خ خ وتنظیمها، ویظهر بعض عنا�ها و�ي

لتناص   ي یتمثل ��
ي ما�ن کز الضوء ع� جانب من جواب التناص عند الشاعر إیلیا أ�ي ي هذه ا�قا�� س�ن

ن
و�

  . ي د�ي
�
 ا�

 إشكالية  البحث 
ي شعره کدراسة  

ن
سالیب التجدیدیة �

�
ي تعرضت إ� ا�

ي ما�ن قدمت دراسات عدیدة عن الشاعر إیلیا أىج

  ، ،  ٢٠١٢القصص الشعري  (فت�ي اه�ي ي قصائده (ا��
خ

یة � جة،  ٢٠١٠) واستخدام الرمز
�

).� أن هناك  ٢٠١٧؛ �

ن به شعره من بنیات أسلوبیة (السعید،   ) ٢٠١٦ي (عقون،  ) ومستوى لغو ٢٠١٠دراسات قدمت ع� ما یتم�ي

الر�ن،   (عبد  وتشاؤمه  یة،  ٢٠٠٦وتفاؤ�  تار (�خ الطبیعة  ي 
خ

� م� 
� �� الیة  و�ج واحزانه ٢٠٢٠)  وحنينه   (

، ،  ٢٠١١(النعی�ي �ي یة ٢٠٠٩؛ ا�خ یة ا�دیثة نظر ن ع� عدم العنایة بدراسة أ�ال الشاعر وفق النظر ). � یبني

 
�
صد التناصات والتداخ�ت ا� ي تعخى ��

و النص"، الى�
خ

دبیة. والکشف عن هذه ا�واقع توجه الدراسات  "�



Al-Qalam | International Journal of Arabic Studies 
e-ISSN 2881-4477  |  Volume 2 (December 2022) 

 

45 
 

ن إ�   ا توجه الشعراء والکتاب وا�تلقني یة. � إ�ن ي تناول النصوص الشعر
ن

ت اللغویة ا�دیثة � إ� النظر�ي

یة.  ي هذه النظر
ن

بعاد النقدیة والتحلیلیة �
�
 ا�ستفادة من ا�

ة غ�ي متوقعة تستع�ي ع� القیاس.   ن بعنا� کث�ي دبیة تعت�� مضیئة وتتم�ي
ئ
فالقلیل من النصوص ا�

جع هذه الصعوبة إ� أن النص  ا، و�� م مرجعیا��
ن

ي �ا من صعوبة �
ي ا�تل��

هذه النصوص ا�ضیئة یعاىن

 � و 
خ

� ا�تعددة.  ثقافاته   � ��  ، ومتداخ�� متشابکة  عدة  نصوص  من  یتش�  ي 
ما�خ أبو  یقحم  عند   

اورها، فیعید بناءها وتنظیمها،   ا فیمت�ا أو �ي ة؛ بل يستدع�ي ي نصوصه مبا��
ن

دبیة السابقة �
�
نتاجات ا� ا��

دید مظاهر التناص  
�

ا تبعا �قصدیته. هدفت هذه الدراسة إ� � ي الکث�ي م�خ
�خ خ ویظهر بعض عنا�ها و�ي

ي 
الي� دبیة 

�
ا� � والشفرات  ا ا��� اث  ل�� �� ي وارتباطه 

ي ما�ن ي    عند أ�ي
ن

ي قصائده وسا�ت �
ن

موهت نف�ا �

ا، �ي  جابة ع�ن ي  :  إرهاف نصه، وأ�  إش�لیة حاولت الدراسة ا�� کیف تکون مظاهر التناص عند إیلیا أ�ي

خذ من أ�ال ونصوص سابقة؟  
�
ي عند ا�

 ما�خ

 البحث منهج 
مش�ه�   ه  تث�ي الذي  السؤال  ع�  جابة  ول�� ا�طروحة.  ا�ش�لیة  نوع  ع�  البحث  ج  م�خ اختیار  یعتمد 

و  
خ

ي معتمدا ع� أسلوب الوصف والتحلیل �
ج الکی�خ الدراسة. ومن أجل الوصول للهدف، استخدم ا��خ

ا وامتصا�ا. وقد أ خرى و�اور��
�
نسب �ذه الدراسة، لتحدید التداخل مع النصوص ا�

�
خضع  معیار  ا�

عل   ج . وهو ما �ي متصا�ي ، ا�واري أو ا�� ي ا�با�� وغ�ي ا�با�� ديج
�
اتیجیة التداخل الن�ي ا� س�� التناص ��

مفردات   ا�تکونة من  اللغویة  الرسا��  ثل  �ي الذي  الشعري  النص  ستخدام  �� لی� نصیا 
�

التحلیل � هذا 

نفسه لنص  �� خاصا  د�لیا  سیاقا  تؤلف  الصیاغة  لغویة ��ة  إ�  ١٩٩٣(�اسة،    وبنیة  یل  �ي لکنه   ،(

ه من خ�ل   النص وتفس�ي م  ل�خ استعانة مستمرة  بنصوص سابقة  ا�ستعانة  یتطلب  نصوص سابقة، � 

بوجراند ودريسلر  لدي  النص  و 
ن

یة � نظر اعتمدته  الذي  التناص،  البحث معیار  وقد اعتمد  ته.  مکو�ن

ن معای�ي الکفاءة النصیة للوصول إ� ماهی  ة النص وعوامل تش�ه.معیارا نقد�ي �ن

 البحث أهمية 
ي جعل  

نتاج والتل�� ي ا��
ي �لیي�

ن
ي تتح� �

لیات الي�
�
ي ا�

ن
یعت�ج التناص من ال�ت النصیة لذلك فـ"البحث �

ه" (شبل،   م النص وتفس�ي
ن

ن النصوص، �او�� � ) ویعت�� التناص  ٢٠٠٩التناص �ورا لدراسة الع�قة بني

و للشاعر"
ن

یة لدى شاعر ما � ي تکشف عن ا�واطن الشعر
ثابة ا�واء وا�اء والزمان    من ا� ا�عای�ي الى� ��

ا"(مفتاح ،   ا و� عيشة � خار�ج نسان، ف� حیاة � بدو�خ �یة من کونه ١٩٨٥وا��ن ل��
�
ي هذه ا�

ي�
� ). و��

یة  الیة ورمز اء للنصوص بق�ي ود��ت متعددة، ع�وة ع� ذلك یؤدي التناص إ� ق�ي �ج ثل عامل إ�� �ي

ویلها وتذ
�

ن  ع�� آلیة استدعائه للنصوص و� ي کونه یبني
ن

ا وامتصا�ا. � تظهر قیمة معیار التناص � وی��

تلفة فاستخدام   صیة الشاعر ورؤاه ا�خ خ �
ي تشکیل �

خ
یة والروافد الثقافیة، ودورها ا�هم � فاعلیة ا�نابع الفکر

وم مقدرة الشاعر  ثل هذا ا��خ تلفة للتناص، یظهر الثقافة ا�وسوعیة للشاعر. أیضا �ي اتیجیات ا�خ ا�س��
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ي 
ن

وا�بداع � لتجدد  �ج انه  وإ�ي وا��ن،  الزمان  ا�وروثة، وا�ف�ت من أغ�ل  الثقافات  التحرر من  ع� 

دیدة.   نصوصه ا�ج

  مفهوم التناص 
ة، وجد�ن   بیة القد�ي ي ا�عا�ج العر

ن
ثنا � ي اللغة مشتق من مادة (نص) أو (نصص) وإذا ما �ج

ن
التناص �

ة ا�رکة والرفع والظهور    بة ومکررة من بعض، و�ي تش�ي إ� ک�� صل ال�ة (تناص) د��ت متقار
�
�

وهري (ت   ي منصور ا�ج يج
�
بیة" � ج اللغة و�اح العر ي "��

ن
"قو�م: نصصت ه)    ٣٩٣وا�تصال فقد ورد �

  : ئ : النص الس�ي الشدید حى� يستخرج أق� ما عندها. قال: و�ذا قیل نصصت ال�� ��ي
ئ
، قال ا� ي

قى� �خ

وس�ي نص ونصیص. ونصصت    رفعته. ومنه منصت العروس. ونصصت ا�دیث إ� ف�ن، أي رفعته إلیه

: من��  ئ ء حى� تستخرج ما عنده. ونص � �� ي
ي حدیث الرجل، إذا استقصیت مسألته عن ال��

�
اه. و�

وهري،   ها ما یو�ي  ١٩٧٩ع�ي ر�ن � عنه:" إذا بلغ النساء نص ا�قاق"" (ا�ج ي وغ�ي
ي هذه ا�عاين

ن
) و�

التداخل   وم  ��خ ي نص �حق 
خ

� إشارات من نصوص سابقة  ي وجود 
تعيخ ي 

والي� التناص،  مفاه�ي  ببعض 

ه من النصوص.  واتصال النص بغ�ي
ن   ي تتم�ي

ن القدماء قد رصدوا هذه السمة الى� ي فإن النقاد والب�غیني اث النقدي العر�ى وع� صعید ال��

تلك   من  م 
خ

هد� و�ن  النقدیة،  م  دراسا�� ي 
خ

� أبوا��  �ا  وأفردوا  یة  الشعر وخاصة  النصوص  أغلب  ا  ��

ا أو نف دبیة إ� أ�ا��
�
�ال ا�

�
ن ع� مدى صدق انتساب ا� ک�ي ا، و�ي مساحة  الدراسات النقدیة ال�� �ي

لق (تغليسیة،   اب،  ٢٠١٠ضیقة، تقوم ع� ا�نشغال بقضیة ا�بت�ر وا�خ لو کتاب  ٢٠٠٨؛ �� خ )، ف� ی�د �ي

، ا�ل والعقد، ا�قتباس،   خ ا �ه النقاد القدماء: (ال�قات، التضمني �� ( نقدي  من قضیة (التداخل الن�ي

غارة، ا�� التولید،  ا�نظوم،  خذ وحل 
�
ها من    ا�نتحال، حسن ا� الت�یح، ) وغ�ي الغصب، ا�صطراف، 

 ا�صطلحات . 

  ، ادفه التفاعل والتداخل الن�ي و: مصطلح نقدي، �ي
خ

ي الدراسات ا�دیثة �
خ

وم التناص � أما م�خ

  ،( خ ختني �� (میخائیل  ي 
السوفیيى� اللغوي  أف�ر  ث�ي 

ئ �� إ�  یعود  فإنه  ا�صطلح  هذا  نشأة  تتبعنا  ما  وإذا 

ی  ج
ن

رت ومارك ا� م جولیا کرستیفا ورو�ن �ج اعة (تیل کیل) وم�ن ن الروس، و�ج ار جینيت  والش�نیني نو وج�ي

.�  وغ�ي

ة ن ا�م�ي السمة  ذه  �� اف  ا�ع�� أخرى-إن  نصوص  مع  ي    -التداخل 
الش�ين مع  لتحدید  �ج جاء 

�ستناد  ١٩٨٤  - ١٨٩٣شلوفس�ي ( خرى، و��
�
�ال الفنیة ا�

�
� ي ع�قته ��

خ
ي یدرك �

) عند قو�: "إن العمل الفخى

ي تواز وت
ن

ا. وليس النص ا�عارض وحده الذي یبدع � ي نقیمها ف�ي بي�ن
ابطات الى� وذج  إ� ال��

ن
قابل مع �

ي یبدع ع� هذا النحو" (طودوروف،  
؛ بل إن � �ل فىن ن خ و�ها  ١٩٩٠معني ختني ) وهذه الفکرة نقلها ��

یقه  ي خضمها عن طر
خ

خ فیبحث � خرني
�
ء ب�ات ا� ي عا� م�ي

خ
ن"الفنان النا�� ینمو �

�
زم �ج ج یة، وهو �ي ا�وار

د �ات "لسانیة" ج الناطقة � �ي موعة  خ  ...� عضو من أعضاء ا�ج خرني
�
ات ا� �ایدة ومتحررة من تقو�ي

د   ج . إن فکره � �ي خ خرني
�
عة بصوت ا� ا أصوات أخرى. وهو یتلقاها م�� د �ات تسک�خ ج م بل �ي ا�� وتوج�ي

زها" (طودوروف ،   وم التناص  ١٩٩٠إ� �ات قد �� حج ) �� جاءت الناقدة "جولیا کرستیفیا" وحددت م�ن
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خ

خ تتقاطع وتتنا� ي فضاء نص معني
، ف�خ حال للنصوص وتداخل ن�ي  وعرفته بقو�ا: :" أنه ��

خ
بش� وا�

) لقد رفضت کرستیفا وجود نص بدون  ١٩٩٧ملفوظات عدیدة مقتطعة من نصوص أخرى" (کرستیفا،

ي ع
ن

یع نظام اللغة، واضعا ا�دیث التواص�ي � ، یعید توز ي
از نقل لساين نه �ج

�
�قة  تناص. وعرفت النص �ج

امنة. ومن هذا التعریف تظهر مقومات النص الذي هو أداة لنقل   خ تلفة سابقة أو م�� مع ملفوظات �خ

ن   بينه وبني الع�قات ا�تمیة  التواص�ي  حى� تتکشف  ، وما أن یتش� هذا ا�دث  التواص�ي ا�دث 

 .  النصوص السابقة � وا�عا�ة معه

خ نص ما ونصوص أخرى مرتبطة به وقعت   سب دي بوجراند فالتناص: " یتضمن الع�قات بني و�ج

بة سابقة" (دريسلر،   ر ج
�

ي حدود �
�

دها معیار التناص  ١٩٩٢� و النص اع��
ن

یة � ات نظر ن )، ولعل من م�ي

مود الذي خلف یة النصیة قد ک�ت ا�ج ذا تکون النظر ن معای�ي ا�� ع� الکفاءة النصیة، " و�ج ته  �خ

ه من النصوص   ي سلطت الضوء ع� البنیة الداخلیة للنص، وأغفلت ع�قته بغ�ي
بعض ا�نا�ج النقدیة، الى�

 .)٢٠١٥ا�رجعیة"(عاشور ، 

  أنواع التناص وآلياته
ها،  م النصوص وتفس�ي

ن
ن فصنفوا أنواعه وآلیات �� �او�� � م الباحثني ه��   لقد حظیت ظاهرة التناص ��

داول" ، وقسمت إ�:  لیلها من دیوان "ا�ج
�

ي �� �
تارة الى� ي العینة ا�خ

خ
 وف�ي ی�ي أ� انواع التناص �

١.  . خ ا�سی�ي ي الذي ینت�ي � الشاعر �بادئ الدني
: ويشمل ا�خطاب الدیخئ ي

 التناص الدیخئ
خ� سينا. .٢ ت الف�سفة �ن : ويشمل التداخل مع خطا�� ي

 التناص الفلس�خ
�نبعاث والتجدد   .٣ سطورة العنقاء ا�رتبطة �ج

�
ساط�ي �

�
سطوري: ويشمل التداخل مع ا�

�
التناص ا�

لود.   وا�خ
بیة.  .٤ مثال والعبارات العر

�
ي ب� عصوره، وا� : ويشمل التداخل مع الشعر العر�ي ي د�ي

�
 التناص ا�

ي  
خ

، وهو ما سیدرس � ي
ي ما�خ یلیا أيج داول" �� ي دیوان"ا�ج

خ
ز أنواع التناص � خ�ي هو أ�ج

�
وهذا النوع ا�

 .  هذه ا�قا��
لنص   �� الغائب  النص  ع�قة  دد 

�
�  ،� ن  قوانني ث�ثة  دید 

�
� کن  �ي التناص  أن  بنيس  ى �مد  و�ي

(بنيس،  ، �ي  ): ١٩٧٩ا�ا�ن

، فینتج عن   ي
دیب من عصور سابقة، ویتعامل مع النص الغائب بو�ي سکوئن

ئ
ار: وفیه يستمد ا� ا�ج��

رد ش� فارغ.  جد السابق حى� لو �ن �ج بداع السابقة وال�حقة، و�ي ن عنا� ا��  ذلك انفصال بني

ورة   �یة النص الغائب، و�ن
ئ
قرار �ج دیب من ا��

ئ
ا�متصاص: هو أع� درجة من سابقه. وفیه ینطلق ا�

دد.  ج
�

ن النص ا�اثل، �ستمرار و�  امتصاصه �ن

ت الث�ثة؛ إذ یعتمد  ي تع�ي النص ا�ا�ن    ا�وار: وهو اع� ا�ستو�ي
ع� القراءة الواعیة ا�عمقة الى�

ن الو�ي وال�و�ي   ة بقوانني  بنیات نصوص سابقة أو معا�ة، فتتفاعل النصوص الغائبة وا�ا�ن
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ي تتج�  
ي ما�ن إیلیا أىج ا تفاعلیة ، أي أن النصوص الغائبة عند  ي حقیق��

ن
التناصیة �ي � والعملیة 

ي قراءة  
ن

ار أو ا�متصاص، إذ یعمد الشاعر إ� تغی�ي النص الغائب وإلغاء معا�ه � �ج�� لنص ا�ا�ن �ج �ج

ر �ج  ي �ي
یة الي� یة جدیدة. تعکس جزءا من سلوکیات الشاعر، أو ا�ا�� الشعور بة أو  شعر

�
ا �ن تکون �

خ   دبیة ع� تکوني
�
ث�ي ثقافته ا�

� ي الوقت نفسه عن ��
خ

 أن تناصاته تعکس �
�
هول. � س أو ا�خوف من ا�ج

�
�ي

تبط به. ي ��
ف�ر والقضا�ي الي�

�
اط معینة من ا�

ن
  أ�

 تجليات التناص الأدبي في شعر إيليا أبي ماضي 
ي  

خ
نح النص تکثیفا �

�
ي �

ورة، والي� دبیة ا���
�
یة وا��حا�ت ا� لتداخ�ت الشعر داول" �ج فل دیوان "ا�ج �ي

ا واش��ا. إن   اذ�ج
ن
ة من أجل التحرر من � ودا کب�ي ي یبذل الشاعر �ج

ي الرؤیة، والي�
ن

العبارة وتوسیعا �

 
�
دبیة ا�

�
ي هذا الدیوان التداخل مع ا�جناس ا�

خ
دبیة �

�
ز التداخ�ت ا� نس أ�ج خرى مثل التداخل مع ا�ج

 . ي ا���ي ديج
�
نس ا� ي للقصة والتداخل مع ا�ج ديج

�
 ا�

مع   ته  ومعا�ن فیعرض �نة ا�جر  ا�أساویة  الدراما  الشاعر  یوظف   ( الصغ�ي (ا�جر  قصیدة  ي 
ف�ن

قصاء، فالفکرة   ميش وا�� ل�� ة طبقة خاصة من الناس تشعر �ج مل معا�خ
�

تمع ا�ادي، لتوصیل رسا�� � ا�ج

ي عنوان القصیدة (
ن

� ( ا الدال (الصغ�ي �حتقار یع�� ع�ن ي القصیدة الشعور ��
ن

)،  الرئيسیة � ا�جر الصغ�ي

) فیتمثل   . أما ال�اع الداخ�ي الذي يشعر به (ا�جر الصغ�ي ي ا�دث الدرا�ي
خ

ثل نقطة البدایة �
�
و�ي �

رة..) / و� �خ �ادیة ا�قیته (� رخام أ�خ ه وا�تمث�� �ج ي توا�ج
ي العقبات الي�

خ
� 

ته  
�

�نتحار ذروة ا�دث و� ه ومغادرة الوجود �ج تار فیه ا�جر تقر�ي مص�ي خ د الذي �ي ويش� ا���

 ، ش��
�
ي القصیدة، فیقول (ا�

ن
رة � ک�� إ��

�
زء ا� �ا وهو ا�ج ي القصیدة ا�ج

ن
 :) ٢٠٠٨ونقطة التحول �

ي  
غادر هذا الوجود وأم��

�
  ف�

ي کرهت البقاء  
 بس�م ، إين

  وهوى من م�نه ، وهو يشکو  
ب والد�ج   رض وال��

�
 وال�اء ا�

الشاعر   ا  ب�� ي 
الى� والشکوى  القلق  من  التحرر  ثل 

�
� ي 

الى� ة 
�
ا� ا�خ الشاعر  تار  خ �ي القصیدة  ایة  �خ ي 

خ
و�

 ، ش��
�
ایة ا�دث فیقول(ا� ي ب�ن

 :)  ٢٠٠٨ل�تل��

  فتح الفجر جفنه... فإذا  

 الطوفان یغ�� ((ا�دینة البیضاء)) 

ي هذه القصیدة تظهر  
ي قصیدة (التينةا�مقاء) ف�خ

خ
ي للقصة فیتمثل � ديج

�
نس ا� أما التداخل مع ا�ج

وي ع� ح�یة، حدث  
�

یة � ي أن القصیدة الشعر
، وهو ما یعىن ي تبىن ع� ال�د القص�ي

عنا� القصة الى�

ا خصائص یة تتداخل ف�ي ي أو متخیل، یتسلسل ويش� موضوع النص. إذ أن القصة الشعر
الشعر    حقی��
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یة ح�یة لتينة �قاء تنکر ع� القدر   وخصائص القصة مع حفظ � جنس �ویته، ملخص القصة الشعر

مر  
�
ها. فقررت وضع حد �ذا ا� ر ولکنه یذهب لغ�ي مال وال�� دا من أجل ا�ج ي تبذل �ج

ن
وض�ا ا�زري، �

ستثن زهار �ج
�
�وراق وا� ار �ج ج

�
�

�
کتست ا� بیع وا �متناع عن العطاء، و�ا عاد الر ي �ج

ن
ي �

ا البستاىن ا، ر� �� ا�ئ

ي القصیدة: 
ن

ي توافرت �
 عنا� القصة الي�

ن
ي یو�

ي�
�
دول ا�  النار. وا�ج

 
یة عنا� القصة البسیطة  ت  عنا� القصة الشعر
 التينة ا�مقاء  الشخصیات الرئيسیة  1
ناح، ذي الظفر الشخصیات الثانویة  2 صدقاء، ذي ا�ج

�
 ا�

تيب   3 �اع القصة أو ��

حداث 
�
 ا�
 

ال�اع داخ�ي داخل الشخصیة، الغرور والشکوى من  

متناع عن العطاء، واختیار البقاء بدون   الوضع ا�زري، فا��

ي مو�  
ن

ا صاحب البستان وقط�ا � ار/ اجت��
�
أوراق و�

بیع  الر
ة نظر القاص  4 ایة ا�مق هو الفناء  و�ج  �ن
موضوع النص أو الدرس   5

ي 
�

خ��
�
 ا�

 عواقب ا�مق والغرور 

سلوب 6
�
یة  ا� یة والشعر ات واللغة التصو�ي �فردات والن��  ویتعلق ��

ایة القصه  7 ن  القرار �ن ي لشجرة التني
ك العطاء �� قطع البستاين  ا�نعزال و��

 
ا استحضار    ناك عدة تداخ�ت م�خ

خ
� ،( ي قصیدة (ا�جر الصغ�ي

خ
ي � ديج

�
� ی�حظ التداخل ا�

ة تلك ا�قطوعة   �ج ي ��
ن

کون، و� کون أو � أ لتحدید فکرة أ فکرة الرفض مع م�حیة شکس�ج (هاملت) و�ج

ا (�دادي،   اه�ي ج�ج ا إ�ج  :)٢٠١٥یقول ج�ج

 یقول هاملت: 
کون؟ ذلك هو السؤال  کون أم � أ  أ أ
نبل للنفس أن یص�� ا�رء ع�

�
 أمن ا�

 مقالیع الدهر اللئ�ي و�امه 
ر ا�موم  ر الس�ح ع� ��  أم ي��

وت ..ننام 
ن
ا ؟ � �ي  وبصدها ی�ن
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ة تلك القطعة: �ج ي ��
�

 ویقول العقاد �

مل الض�ي مـن دهـر عسوف نص��  
ن

کرم أن � ة. � ندري أهو أنبل منا وأ وت تلك �ي ا��ي
ن
یا أو �

ن
�

�ي   �م فنس��
�
�تاعب وا� نفسنا إ� الثورة علـی ذلـك ا�خصـم ا�وار �ج

�
یب �ج ع� رجومه و�امه أم �خ

ا ؟...    م�ن

ي ذلك : 
�

ط �
ُ
 ویقول الدکتور الق

کون ..هذه �ي القضیة! کون أو� أ مل قذائف القدر الغا�� و�امه،    أ
�

ي العقل، أن أ�
ن

ما أنبل � أ�ي

ا أضع حدا �ا؟ ...  �� وا�ج ي وجه ا�خ�خ من ا�تاعب، و�ج
خ

ر الس�ح �  أو أ��

و یؤمن أن  
ن

ت �ما �نت. � ة والرفض والصمود بوجه التحد�ي ي فکرة ا���ج
فيستح�ن إیلیا أبو ما�ن

کون، قائ�  کون أو � أ ته بفکرة أ د�ي
�

، لذا یع�ج عن شعور ا�خذ�ن و� وت ا�یاة یعد خذ��خ �ج نوع �ج ا�خ

 ، ش��
�
 ):  ٢٠٠٨(ا�

ي 
ي الکون شأين

ن
  أيّ شأن یقول �

 لست شيئا فیه ولست هباء  

ي الذي يستمد مرجعیته من   دىج
�
لیتمة، یظهر التداخل ا� ي تس� �ج

ي قصیدة (موت العبقري) الى�
خ

و�

ش�� ، 
�
ي قو�  (ا�

خ
ي �

ي ما�خ ء أ�ي  :) ٢٠٠٨حضور أصوات شعراء العرب، فیتداخل ر��

ي روحاته  
ن

ا منه وهو � ج
ن

  من �

ا إ� غدواته   ج
ن

ا قد �
ن
 إ�

ي العتاهیة (العتاهیة،   :) ١٩٦٥مع قول أ�ي

ي 
ين �ج ن   إن الرحیل عن الدنیا ل�ي

ي �ن مغتد�ي   ا ئ�
ئ

 إن � یکن را�
أو   الذهاب  من وقت  ي 

ي�
�
�ي الذي  ا�وت  من شاهد  ي 

ي�
�
�ي وا�دیث  القد�ي  خ  النصني خ  بني فالتداخل 

ي �ل للنجاة من ا�وت،  
�
ي القیام �ج

ن
�ا � ن أو غ�ي الرجعة، فالنصان السابقان ید�ن ع� عدم قدرة الشاعرني

ي قول إی
خ

ایة. وهناك تداخل � ي ال�خ
خ

ا ینتظر دوره �
خ
ي وقت البدایة فإ�

خ
ا منه � ج

خ
ن �

خ
ش�� ،  �

�
ي (ا�

ي ما�� لیا أ�ي

٢٠٠٨(: 
  
ّ
  ليس �ر الفى� وإن طال إ�

 ما حوته ا�یاة من مکرماته  
  یعظ النابغ ا�خ�ئق حیّا  

 عظاته  
ّ

ا موته أجل
ن
 إ�
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ا بکینا  
ّ
  ما بکینا الرفات �

رض مثل رفاته  
�
ي ا�

�
 � رفات �

ي  
ن

� داول"  "ا�ج دیوان  ي 
ن

� لیتیمة  �ج تس�  القصیدة  وهذه   ، �م�� النص  فقرات  ء  الر�� کب  یوا إذ 

ي النص ا�شار �  
ي�
�
، و�ي لفقد م�زم لفقرات �م�� ء، ولعل ا��حساس �� ي غرض الر��

ن
ي �نت �

الوحیدة الي�

 ، ي العتاهیة ا�عروف الذي یقول فیه (اليسو�ي  :)  ١٩٢٧سابقا مت�ئ ع� قول أ�ى

  طوتك خطوب دهرك بعد ن�� 
ا وطیا    کذاك خطوبه ن��

ي 
  بکیتك �ي ع�ي بدمع عیين

ا اغىن الب�ء علیك شیا  
ن

� 
ي حیاتك عظات 

ن
  و�نت �ي �

 فأنت الیوم أوعظ منك حیا  

ي موته �ن أیضا موعظة  
ن

ي أثناء حیاته، و�
ن

وذجا للعظة وا�عتبار �
ن
ي ا�

ي ما�ن ي عند أيج
فیظهر ا�ري�

وذجا  
ن
ي الذي �ن ا�

و یتحدث عن ا�ري�
ن

ا. أما أبو العتاهیة � ة حسنة یعتد �ج ا طیبا وس�ي ك أ�� نه ��
�
للناس، �

ي فقد
ي �ته. فالشاعر یو�ئ للعظة وا��ة الئ�

�
ي حیاته وکذلك �

�
ي  طیبا �

) والي� ي
ن البستاين وت (سل�ي ت ��

 . �ي �ور هذا ا�قطع

ا   ا عبد القادر القط أ�ن ورة بعنوان (ا�ساء) یقول ع�ن ي قصیدة وجدانیة م��
ي ما�ن وللشاعر إیلیا أيج

ا عن   ا ف�ي ي تناولت الطبیعة بصورة غ�ي قصصیة، مع�ج
داول" الذاتیة الي� ي دیوان "ا�ج

ن
القصیدة الوحیدة �

لسه ع� شا�ئ البحر ي �ج
�

بة والسقم � لوحدة والغر به ذاتیة، ویصور شعورا �ج ر ج
�

، وقد حل ا�ساء وغام  �

بة ومظاهر الطبیعة من حو� (القط ،  
�
ن مشاعر ال� ا بني بط ف�ي مواج، و�ي

�
رت ا� فق و��

�
). إذ یظهر ١٩٨٨ا�

م� ونظرته للحیاة، وخاصة وقت غروب الشمس وحلول ا�ساء، فیصور حا��  
� ي هذه القصیدة ��

خ
الشاعر �

ل ع� أش�ء من أح�مه ا�فقودة ليشیع ج 
�

ش�� ،  الغروب کیف �
�
 :)٢٠٠٨وا من ا�زن العمیق، فیقول (ا�

خْ  ائِفِني َ خ
ْ

ضَ ا�
ْ
حْبِ رَک ضَاءِ الرَّ

َ
ف
ْ
ي ال ِ

خ
ضُ �

ُ
ک ْ حْبُ ��َ  السُّ

خْ  بِني َ ج
ْ

 ا�
َ
ـرَاءَ عَاصِبَة

ْ
ـهَـا صَـف

َ
ـف

ْ
ـل

َ
و خ

ُ
ـبْـد

َ
ـمْـسُ ت

َّ
 وَالـش

الشمس د��ت   فتحمل صورة  نصه،  الشاعر  ا  م�ن يست��  روافد  عدة  النص  هذا  ي 
ن

� تتش�  إذ 

ا �رح�� من مراحل ا�رض أو  
ئ
ة. فتوظیف الصورة لـ(لشمس) الشاحبة جاء م�� هیة فیه غا�ئ لنصوص م��

ي 
ن

بیوردي �
�
ا الشاعر ا� ي یتحدث ع�ن

کبا لتلك ا�ا�� الي� قو�    ا�زن والتعب، وتوظیف التناص جاء موا

بیوردي، 
�
 :)١٣١٧(ا�

ور شعا�ا    والشمس شاحبة �ي
 مور الغد�ي طفت به النکباء  
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فق هو الذي  
�
ي ا�

ن
�، وغیاب الشمس �

�
ن هو ا�زن وا� ي القصیدتني

ن
شارة إ� أن ا�قام � در ا�� ج

�
و�

ي  
ي ما�خ یلیا أيج خ القصیدة السابقة �� م التداخل بني ج

خ
ا. وی�حظ الدکتور إحسان عباس و�مد � تشابه ف�ي

خ صورة  ا (أمسیة شتاء)، إذ یبدو التداخل غ�ي مبا�� بني خ عنوا�خ جلوس س�   وقصیدة للشاعر بوشکني

ن   ي القصیدتني
ن

ري � ج
�

؛ فال�ات � ن ي قصیدة بوشکني
ن

بیة العجوز � ي ا�ر
ين قب الغروب، وجلوس �ن الفتاة ��

م ،  ج
ن

ن (�  :) ١٩٨٢بصیغة واحدة، فیقول بوشکني

خ مع��  دم حزني  "کوخنا ا���

ي الداخل حس مسموع 
خ

 وليس �

لستك عند شباك ج ، �ج ي
ين �ن  وانت �ي

ي خاطري ب�ة
خ أن تطمئخئ  إ� تستطیعني

ي 
ي��  ي �تك �ي عز�ي

�
 ما ال� �

ا   ؤارها وعن�ن ج  أأتعبتك الر�ي �ج

ن مغزلك   أم أن طنني

 قد أل�� علیك الدوار 

 ، ش��
�
ي یقول (ا�

 :  ) ٢٠٠٨وإیلیا أبو ما��

 
ْ

ـبَـعِـیـد
ْ
ـقِ ال

ُ
ف
ُ� ْ
ــمَــا عَــیْـنَـاكِ بَـاهِـتَـتَـانِ فِـي ا� ــکِــنَّ

َ
 ل

یــــنْ؟ ــــکِــــرِ
ْ
ــــف

َ
ا ت

َ
ـــــمَـــــی … بِـــــمَـــــاذ

ْ
 سَـــــل

ــــمِــــیــــنْ؟ 
ُ
ــــحْــــل

َ
ا ت

َ
ــــمَــــی … بِــــمَــــاذ

ْ
 سَـــــل

••• 

ومْ؟
ُ

خ  التُّ
َ

ف
ْ
ل

َ
ـتَـفِـي خ

ْ
ـخ

َ
ـةِ ت

َ
ـول

ُ
ـف

ُّ
مَ الـط

َ
حْـ�

َ
یْـتِ أ

َ
رَأ

َ
 أ

یُومْ؟
ُ
غ

ْ
ي ال ِ

ن
� ِ�

َ
ـهُـو�

ُ
ـک

ْ
ـبَـاحَ ال

ْ
ش

َ
 عَـیْـنَـاكِ أ

ْ
بْـصَـرَت

َ
مْ أ

َ
 أ

ش�� ، 
ئ
ي القفر، ضل الطریق، فیقول (ا�

ن
� 

ئ
لسا� ا �� �� ي ح�ي

ن
ي تشبه �

ي ما�ن  :)٢٠٠٨وس� عند إیلیا أ�ى

 
ْ

یـق ـرِ
َّ
 عَـنِ الـط

َّ
ـرِ ضَـل

ْ
ـف

َ
ـق

ْ
ـسَـائِـحٍ فِـي ال

َ
رَاكِ ک

َ
ـي أ ِ

ّ
 إِن

؟!
ْ

دِیق رِ الصَّ
ْ
ف

َ
ق
ْ
ي ال ِ

ن
نَ � نيْ

َ
ةِ، وَأ

َ
�

َ
ف
ْ
ي ال ِ

ن
ا �

ً
 یَـرْجُو صَدِیق
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م،  ج
ن

ي السحابة، فیقول (�
ن

ن �  ):  ١٩٨٢وهو التشبیه الذي يسوقه بوشکني

 فاته الوقت 
ئ

ا سا� �ن
ئ
� 

و یدق ع� زجاج النافذه  
ن

� 

ي  
ئ للنفس الراحة والنسیان، فیطلب أبو ما�ن ئي یة �� ن "تعز ایة القصیدة یقدم � من الشاعرني ي �ن

ن
و�

م، ج
ن

ي آ�م ا�یاة"(�
ن

مل، وأن تدع التفک�ي �
�
�  نف�ا �ج

�
�

�
ي إ� الطبیعة وأن �

). إذ   ١٩٨٢إ� الفتاة أن تص�ن

 ، ش��
�
یة، فیقول (ا� ي التناص وفقا لرؤاه الفکر

 :)  ٢٠٠٨یوظف أبو ما�ن

ـبَـا ـیِّ
َ
 ط

ً
 جَــمِـیـ�

ً
مَــ�

َ
ــهَــا أ

ُّ
ــل

ُ
ــكِ ک

ُ
ــنْ حَــیَــات

ُ
 لِــتَــک

 َ
�ى ـةِ وَالـصِّ

َ
ـهُـول

ُ
ـک

ْ
ـسَـكِ فِـي ال

ْ
ـف

َ
مُ ن

َ
حْـ�

َ� ْ
ِ ا�

� َ
ـتَـمْـ�

ْ
 وَل

 َ
�ى ي الرُّ ِ

�
اهِرِ �

َ
ز
َ� ْ
�

َ
ـمَاءِ وَ� کِـبِ فِـي الـسَّ ـوَا

َ
ـک

ْ
 ال

َ
ـل

ْ
 مِـث

اتِـهِ 
َ
ـبُـكِ عَـالِـمًـا فِـي ذ

ْ
ـل

َ
ــحُــبِّ ق

ْ
مْــرِ ال

َ
ــنْ بِــأ

ُ
 لِــیَــک

 
ُ

بُـــــــــــــــــــل
ْ

ـــــــــــــــــــذ
َ
 ت

َ
هَـــــــــــــــــــارُهُ �

ْ
ز

َ
 أ

 
ُ

ـــــــــــل
ُ
ف
ْ
ـــــــــــأ

َ
 ت

َ
ـــــــــــجُـــــــــــومُـــــــــــهُ �

ُ
 وَن

••• 

 
ْ

 مَات
َ

یْف
َ
ـوِ�ي ک

ُ
ـق

َ
 ت

َ
ـ�

َ
ـبَـاحِ ف ـهَـارُ ابْـنُ الـصَّ  الـنَّ

َ
 مَـات

 
ْ
ـحَـیَـاة

ْ
عَ ال

َ
وْجـا

َ
 أ

ُ
یـد ـحَـیَـاةِ یَـزِ

ْ
 فِـي ال

َ
ــل مُّ

َ
ــأ  الــتَّ

َّ
 إِن

 
ْ
تَاة

َ
ف
ْ
سَـی وَاسْـتَـرْجِـِ�ي مَرَحَ ال

َ� ْ
 وَا�

َ
ـآبَـة

َ
ـک

ْ
عِـي ال

َ
ـد

َ
 ف

 
َ

� ِ
ّ
ل َ َ� مُ��َ  الضُّ

َ
ل

ْ
َ� مِث  وَجْـهُـكِ فِـي الضُّ

َ
ـان

َ
 ک

ْ
ـد

َ
 ق

ـــــبَـــــهَـــــاءْ 
ْ
 وَال

ُ
ـــــة

َ
ـــــاش

َ
ــــــبَـــــش

ْ
 فِــــــیــــــهِ ال

ـــــمَـــــسَــــاءْ 
ْ
 فِـــــي ال

َ
لِـــــك

َ
ـــــذ

َ
ـــــنْ ک

ُ
 لِـــــیَـــــک

ي   
خ

� ا�زن  فتتحول د��ت  العجوز  بيته  مر وأقاصیص  مر  �خ �ج قلقه  إطفاء  وم  ف�ي خ  بوشکني أما 

ویه یقوم ع�  
�
د�ي و� خ خ هو �� ي القصیدتني

خ
و� إ� د��ت نسیان وانعاش للنفس، لتب�� الروح �

�
الصور ا�

م،  ج
خ

ي أوجا�ا(�
خ

 )، فیقول: ١٩٨٢اخذ ا�یاة دون التفک�ي �

ة   ن ة العز�ي ي القد�ي
ب �ي صدیقي�  لن��

� منذ البدء 
�
ي ا�

 �ي من شارکتىن
ي أ�ي 

�
یق وأغر� ��

�
ي ا�

 هاي�
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نعاش الفؤاد 
�
ذه �ي الوسی�� �

ن
� 

ل وراء البحار 
�

ي لنا أغنیة العصفور الذي ار�
 غين

عیات    ي غناها مطربون کبار جاءت مقاطع القصیدة ع� صیغة الر�ج
ي قصیدة (الط��) الى�

ن
و�

أبیات   بعة  ، و�ي مقطوعة من أر عیات تش�ي إ� قالب شعري فار�ي یام، والر�� عیات ا�خ لر�� ا�نسوبة 

ي ع�مة  
ن

مة؛ أما ال�زمة ا�تکررة" لست أدري" � یة تدور حول موضوع واحد، وتکون فکرة �� ع�  شعر

ة،   ا مش�ت کب�ي ي أ�ن
ة یو� الشاعر ا�تل�� ا تساؤ�ت عن أمور صغ�ي ، وف�ي ن ة وال�یقني مذهب الشك وا��ي

ي الواقع تعد تلخیصا ووصفا  
خ

ا � مل فلسفة �یقة؛ إ� أ�خ
�

ا � وهذه القصیدة إذا درست ع� انفراد ظن أ�خ

ي قصیدة (
خ

ي قو� �
ي قصائد أخرى، ف�خ

خ
لتحلیل � ، �ا عرض � الشاعر �� ش��

�
 :) ٢٠٠٨الط��) (ا�

مائل ي الض� إحدى ا�خ
خ

�ي � ي �ي  بي�خ قل�ى

، وجداول  ي
 فیه أزهار، وأطیار تغين

 أقبل الع� فأم� موحشا �لقفر قاحل 

 کیف صار القلب روضا �� قفرا؟ 

 لست أدري!
ي قصیدة (ا�ساء)  

خ
عیة �ي خ�صة للصورة ا�رسومة � ي هذه الر��

خ
ا الشاعر � ي یعر�خ

هذه الصورة الي�

ي هذا  
ن

ي وقت ا�ساء ظل �
ن

ي وقت الصباح، والیأس �
ن

ي قصیدة (ا�ساء) للتفاؤل �
ن

واب � ی�ن وجد ا�ج
ن

�

ن هذا ا�قطع هو تعب�ي عن ا��حساس ا�تناقض. إن  
ئ�
ا متسائ�، و� شك � سئ�� ا�طروحة  ا�قطع حا�ئ

ئ
ا�

ي یغلب  ا أن الشعر العر�ي .  و�� ا شعراء ک�� ي ع�� ع�ن
نسانیة، الي� ة ا�� ي لتؤکد ا��ي

ي�
� ي قصیدة (الط��) ��

ن
�

ي قصیدة (الط��) (شلواي،  
ن

)، فإن هناك من  ٢٠١٤علیه الوصف والغنائیة وليس التأمل والفکر � هو �

أبقور وت�مذت الثنائیة �ذهب الفیلسوف  جع هذه  ي أبو �ي العر�ي یام، والشاعر  الفار�ي �ر ا�خ ه الشاعر 

  ، ن نسان الضائع الذي یبحث ویفکر ٢٠١٢الع�ء ا�عري (حسني ة وشك ا�� ).  فعند هؤ�ء تتج� صورة ح�ي

ي   ت� صور التداخل الن�ي بش� غ�ي مبا�� � �ي عادة إیلیا أيج ي الوجود والعدم والفناء والبقاء، ف��
خ

�

ي استقاء روافده
�

ي �
 الثقافیة.  ما��

ي مقطعه (� أدري) الذي تکرر اثنان وسبعون مرة، تظهر اغلب أف�ره ونظرته للحیاة وإ� آراء  
ف�ن

تعود   القصیدة  أف�ر  عامة  إذ  أبقور.  قا�  ما  یوافق  ا�سأ��  هذه  ي 
ن

� نطقه 
ن

� یة)  أدر (ال�  اعتة  و�ج أبقور 

خ   یام أن کتب عنه مقالني �� الشاعر بعمر ا�خ
� یام، وقد بلغ من �� عیات ا�خ یام  لر�� تطرق فیه �ف�ر �ر ا�خ

یام   ا�خ عیات  ر�� من  بساطة  ک��  أ ي 
ما�خ ي  أ�ي إیلیا  عیات  ر�� أن  إ�  الفلسفیة،   م�ته 

� و�� یة  الفکر ورؤاه 

  ، یو�ي ي  ٢٠٠٧(ا�ج
ما�ن ي  أ�ى إیلیا  ار  اش�� من   

ن
الر� وع�  الفلسفیة.  النظرة  ي 

ن
� السطحیة  یدلل ع�   �  (

ل من ال خ مل، غ�ي أن تفاؤ� � �ي
�
لتفاؤل وا� ي � تتقبل قدرها و� تتأق� علیه، و� ��

ینة البائسة الئ� �حة ا�ز

ه ا�ضطرب. �ي ي ألقت بظ��ا ع� �خ
ة ال�متناهیة والى� ل کذلك من ا��ي خ  �ي
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ردات   م ا�ج
خ

ي عن � ي یظهر فیه العجز الب��
ئه �ذهب فلس�خ ن�� عیاته �ج ي ر�ج

خ
یام � وتتلخص آراء ا�خ

م أ�ار الکون،  
خ

ي �
خ

وجوهرها وخوا�ا(ال� أدري) أیضا، وتعتمد ع� ا�ستس�م أمام القضاء والقدر �

ذه الرؤیة، وهو ما جره للحزن والت عیات أنه �ن مؤمنا �ج عن الر�ج
�
شاؤم والقلق  (�مودي،  ویتضح �ن �

ذه النظرة تتداخل قصیدة (الط��)، فتتج� صورة (ال�أدري)،فیقول  ٢٠١٨ ي �ج
ي ما�خ �� إیلیا أىج

� ). ومن ��

 ، ش��
�
 :)  ٢٠٠٨(ا�

ي أتيت
ن ولکئن  جئت � أع� من أني

شيت
�

یقا �  ولقد أب�ت قدا�ي طر
ا إن شئت هذا أم أبيت  وسأب�� سا�ئ
؟ ي

 کیف جئت؟ کیف أب�ت طری��
 لست أدري!

ي هذا الوجود 
ن

 أجدید أم قد�ي أ�ن �
ي قیود 

ن
 هل أ�ن حر طلیق أم أس�ي �

ي أم مقود
ي حیائ�

ن
 هل أ�ن قائد نف�ي �

ي أدري ولکن. 
ىن أنىن

�
 أ�

 لست أدري!

یام ،   ي قو� (ا�خ
خ

یام � ول إ� الوجود مضطر�ج و� أزدد    ١٩٢٨فیتداخل مع نص ا�خ
�
ي ا�

�
ي � ):" آى� ىج

بنا". �   ن ف� ندري ماذا �ن القصد من هذا ا�تیان والذهاب  ة، وقد ذهبنا مکرهني ي ا�یاة إ� ح�ي
ن

�

یام،   ي   ١٩٢٨یتداخل مع قو� (ا�خ
ا الفلك أ�ن غ�ي فرح بدورانك. أطلقين ي غ�ي جد�ي به.    ):" أ�ي

من القید فإين

هل" 
�
ن ليسوا أه� للفضل فا�ن أیضا لست ذاك اللبيب ا� ي ا�م�� والذني

ن
 إن �نت رغبتك �

ا یتداخل مع فلسفة عامة �ي فلسفة 
خ
ي صورة �ددة وإ�

خ
یام � ي � یتداخل مع نص ا�خ

فإیلیا أبو ما�خ

ي نصه یتداخل مع ا�عري  
لغیبیات، ولذا ف�خ ة تتعلق �� ة وأخرى کب�ي ي مسائل صغ�ي

خ
خ � الشك وعدم الیقني

جسام. فأبو الع�ء ا�عري هو من أهل ا
�
ثه عن العا� وا�ادة وا� ي شکه و�ج

ن
ن � یثقون إ� أیضا � لشك الذني

لعقل.   �� 

یام وا�عري، فض� عن استخدامه   ي نصه السابق لفلسفة الشاعر �ر ا�خ
خ

ي یوظف �
إن إیلیا أبو ما�خ

ي قو�  (ا�علوف، 
خ

ي استخد�ا قب� الشاعر ا�عا� فوزي ا�علوف �
 :) ٢٠١٢، ٧٣لغة ا�وار الي�

ن جئنا؟  کیف جئنا الدنیا؟ ومن أني
؟ ي

 وإ� أي عا� سوف نف�ن
 هل حیينا قبل الوجود؟ وهل نب ـ
ي أي أرض؟ 

�
 عث بعد الردى؟ و�
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 هو کنه ا�یاة ما زال �ا 
 � ح� فیه یئول لنقض! 

؟   کیف أجلو غدي؟ وأدرك أم�ي
ي 

 وأ�ن حرت کیف یو�ي سیم�ن

یام   ، منه ما ینسب إ� الشاعر ا�خ ک�� من �ور من �اور التداخل الن�ي ي هذا ا�قطع هناك أ
ف�خ

ي بنیة  
خ

، وا�ادة ا�تداخ�� تتج� � �ي
ومنه ما ینسب إ� الشاعر فوزي ا�علوف أحد شعراء ا�هجر ال��

ناك  
ن

ا الشاعر توظیفا غ�ي مبا�� وفق حرکة نصه (الط��)، � ، یوظ�ن شیاء  النص ا�ا�ن
�
ي تس�ي ا�

�
یة � ج�ج

ا نصه. ي وبخى عل�ي
ر�ا دون إرادة أو قدرة، هذه الصورة اخذها أبو ما�خ

�
 دون اختیار، و�

ام لیعمق د��ت ال�أدري من خ�ل   سلوب ا�ست�خ
�
ي �

ي ما�خ فض� عن توظیف الشاعر إیلیا أ�ي

جابة تکون   ي � سؤال وا��
ن

ا سؤال أو فکرة �ددة، والشاعر یعد حوارا � عیة ف�ي مل � ر�ج
�

صور جزئیة �

 ، ش��
�
 :)٢٠٠٨(لست أدري) فعند سؤا� البحر یقول (ا�

ر من�؟   قد سألت البحر یوما: هل أ�ن �ي ��
ي وعن�؟

م عين  أ�یح ما رواه بع�ن
تا�ن وإف�؟ ى ما ز�وا زورا و��  أم ��

ي وقالت: 
کت امواجه مين

ن
� 

 لست أدري!
ر أس�ي آه ما أعظم أ�ك!  أنت �ي ��
لك أمرك

�
بار � � ا ا�ج  انت مث�ي أ�ي

ت حالك حا�ي وح� عذري عذرك   أش��
� وتنجو؟ 

�
و من ا� ج

ن
ى� أ�

ن
� 

 لست أدري؟

یام ،   یام (ا�خ عیات یقول ا�خ ي الر��
خ

ي  ١٩٢٨و� ي نفع و� إزداد من ذهائج
یئئ للفلك من �ج ): "ما �ن 

  ، ي
"، ویقول أیضا (ا�ازين ي تیان والذهاب يج ي من أحد ماذا �ن القصد من ا�� جاهة وج��� و� تسمع أذ�ن

٢٠١٢(: 

ج القضاء 
ن

 هذه رقعة شطر�
ن: صبح ومساء  و�ا لو�ن

ا کیف يشاء  طو ��  ننقل ا�خ
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 �� تطوتنا صنادیق الفناء 

ي  
ف�ر الئ�

ئ
ي قصیدة (الط��) الثنائیات الضدیة ویتسائل عن مصدر ا�

ن
ي �

ويستح�ن إیلیا أبو ما�ن

خ ا��ك   خ السعادة والشقاء وبني �ي وال�� وبني ي �اع مع ا�خ
خ

ى نفسه � نسان، فتجع� �ي تطرأ ع� نفس ا��

 ، ش��
�
ء( لست أدري) فیقول (ا� ي

ي ��
�
تدي �  :)٢٠٠٨والشیطان لکنه بتساء� � �ي

 � ي النفس �اعا وعرا
ن

د � ي أ��
 إنين

 � ي شیطا�ن وأحیا�ن م�
 وأرى ذاى�

�ى ذاك مع هذا   
�
صان �ي خ �

 هل أ�خ �
ي وا�ا ف�ي أراه؟ لست أدري.   

اين  أم ��

ا (نعیمة،  ي قصیدته (العراك) یقول ف�ي
خ

و یتداخل مع میخائیل نعیمة �
خ

ي ذلك �
خ

 ) ٢٠٠٤و�

ي فرأى فیه م�ك  دخل الشیطان قل�ى
ما اشتد العراك   وب�ح الطرف ما بي�ن

! فیعید القول ذاك  ي
 ذا یقول: البيت بيي�

ري و� أبدي حراك ج د ما �ي  وأ�ن أ��
کوان من رب سواك 

ئ
ي ا�

ن
:" أ� ي  سائ� رئ�

ي من البدء یداه ویداك؟"   جبلت قليج
ي شکوك وارتباك 

ن
ي �

 وإ� الیوم أراىن
ي فؤادي أم م�ك

�
 لست أدري أرج�ي �

ر  ي مقطع(البحر) مع قصیدة میخائیل نعیمة (�ي ��
خ

�ما ع�    (� تتداخل قصیدة الط�� � واش��

ک�� من   ي أ
ن

ن � ة. إذ تتش� الصورة الدا�� ع� الشك وعدم الیقني ة للح�ي سئ�� ا�ث�ي
ئ
الثنائیات الضدیة وا�

ي القصیدة. 
�

 موضع �

ي  
خ

� لت  ج
�

� ي 
الئ� الغائبة  والتداخ�ت  لد��ت  �ج مفعمة  ي 

ما�خ أبو  إیلیا  نصوص  فإن  عام  وبش� 

ي د��� النص  لفاظ مفتوحة ع� ایدلوجیات نصیة غائبة ت��
ئ
التناص من نصوص أدبیة، إذ أصبحت ا�

ا �نت تومأ بصورة خفیة للنصوص الغائبة
خ
ة وإ� ، وا�ادة ا�تداخ�� � تکن بصورة مبا�� ي �ن  ا�ا�خ

. الي�

صیته   خ �
ت � ثل جزء من مکو�خ

�
ي �

دبیة الى�
ئ
ف�ر ا�

ئ
ورة استلهام بعض ا�بادئ والق�ي وا� ا �خ ى ف�ي الشاعر �ي

لتخلص من النصوص السابقة وإبداع   ثل قناعة الشاعر �� وثقافته ا�وسوعیة. � أن هذا النوع من التناص �ي

ا.    نصوص یطمح �ا ویعمد إ� مواز��
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