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Rhetorical Imagery in ʿAbdul-Bārī Adétúnjí’s Kiswat Ul-‘Ārī :  
A Study of the 'Maghribi' Maqamah  

Isiaka Raji Folohunsho Hammed1 

 الملخص 
مصطلح   من    ا�قامة �ن   

ً
اطا

ن
أ� ليشمل  سع 

ّ
ات  �� ع،  ا�ج�� م�ن  ع�  صل 

�
ا� ي 

ن
�  

ّ
یدل

ي  
خ

ي راقٍ �  إ� جنس أدىج
ً
الس والعروض. وقد تطوّر �حقا ا�خطاب العام مثل ا�خطب وا�ج

  .
ي ا�تقن والن�� ا�وزون وا�ق�خّ

سلوب الب��خ
�
از وا� ج �ي �� خ �ج ، یتم�يّ أواخر الع� العبا�ي

استُخد فقد   ، ي ف�ي ال�� طابعه   
خ

الق�ي  ور� ونقل  اللغویة  القدرة  از  �� ��  
ً
أساسا ا�قامة  مت 

عیة خ�قیة وا�ج��
�
ه إ�    .ا� ث�ي

� �� 
ّ

، فقد امتد ي اث العرىج ي ال��
ن

ر �
ّ

 هذا الفن متجذ
ّ

ومع أن

، حیث أ�م ع�اء   �ي ي جنوب غرب نیج�ي
خ

�ند � ي ذلك یورو�ج
خ

ا � ، �ج ي خارج العا� العريج

ي 
ه.  مثل الشیخ مسعود عبد الغيخ ي تطو�ي

ن
ي � نِْ�، وعبد الباري أدیتِن�ج

ُ
 أدیبایو، ویوسف أجیغ

ي   أدیتِن�ج ف 
َّ
مؤل ل 

ّ
ث

�
الباري و� عبد  مقامات  ي 

�
� العاري       2017  کسوة 

ً
معا�ا  

ً
وذجا

ن
�

اث ي مع هذا ال��
فری�� ي ا�قامة   .للتفاعل ا��

ن
لیل الصور الب�غیة �

�
تتناول هذه الدراسة �

  ، ن ني بیةالثالثة والع�� ناس.  ا�غر ن ع� أدوات مثل ا�ستعارة والتشبیه وا�ج ک�ي ال�� ، مع 

افظ ع� ال�ت ال�سیکیة ل�قامة، مع التعب�ي عن هویة   ي �ي  أدیتِن�ج
ّ

لص إ� أن خ و��

ة  � یقیة معا�ة متم�يّ  .أدبیة إفر

ا�فتاحیة ي،  : ال�ات  النیج�ي ي  العريج دب 
�
ا�  ، ي العريج الن��  الب�غیة،  الصور  ا�قامة، 

ي  سلو�ي
�
 التحلیل ا�
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Abstract 
The term maqāmah originally referred to a place of gathering but later 
expanded to include public discourse such as sermons, assemblies, and 
performances. It eventually developed into a refined literary genre 
during the late Abbasid period, characterized by concise prose, 
rhetorical sophistication, and rhythmic, often rhymed language. While 
entertaining, the maqāmah primarily served to display linguistic 
mastery and convey moral and social commentary.Though rooted in 
Arabic tradition, the genre spread beyond the Arab world, including 
Yorubaland in southwestern Nigeria, where scholars such as Shaykh 
Masʿūd ʿAbd al-Ghaniy Adebayọ̀, Yūsuf Ajég̣unlè, and ʿAbd al-Bārī 
Adétèṇjí contributed to its development. Adétèṇjí’s Kiswat al-ʿĀrī fī 
Maqāmāt ʿ Abd al-Bārī 2017 reflects a modern African engagement with 
the tradition. This study analyzes rhetorical imagery in the twenty-third 
maqāmah, al-Maghribiyyah, focusing on devices such as metaphor, 
simile, and wordplay. It finds that Adétèṇjí preserves classical features 
while expressing a distinct contemporary African literary identity . 
Keywords: Maqāmah, Rhetorical Imagery, Arabic Prose, Nigerian 
Arabic Literature, Stylistic Analysis 

 المقدمة 
خ نشأة ا�قامات وتطورها، وهو   ر�ي ة عن �� ار الدراسة ذکر نبذة يس�ي

خ
ي �

خ
ذا البحث قبل ا�خوض � در �ج ج �ي

ال�م ب��ا و� شك   ي �ج
ن

ت ویتمتعون � ددون ا���ي م �ي
�
� من ا�  العرب منذ أقدم العصور کغ�ي

ّ
أن

ن یقصّون تلك ا راء وا�عتقدات الذني
�
 القصص تصور العادات والتقالید وا�

ّ
ا  أن کو�ن ن �ي لقصص أو الذني

ا�جري  الرابع  القرن  ي 
خ

� ر  دبیة، �خ
ئ
ا� نواع 

ئ
ا� ي 

�
� �ج ي 

خ
� توجد  ق�ا  دقائق خاصة  من  ا  �ي یع�� �ا  هیك  �خ

ت  ٣:٢٠١٨(شادي،   ي جدید ید�ي ا�قامات � یکن القول أن جوهرها تلك القصص أو ا���ي ) نوع أديج

ا وهذه ا� ا تعمدوا التصنیع والتأنق ��  مبدع�ي
ّ

 أن
ّ
لو إ� خ ت والنوادر وا�طیبات بي�خ � �� قامات ت�خ ا���ي

یة وح�یة وأدبیة. خ ر�ي  من جوانب ��

ي الع� العبا�ي إ� ذروة
�

یة � داب.   ووصلت ا�یاة الفکر
�
ي العلوم وا�

�
التطور وا�زدهار، و�س�ي �

ي   وقد عرف الع� حر�ت ثقافیة �مة
خيخ اث الیو� م. و�ن لنقل ال��

�
خ ا� یة بفضل التدخل بني وتیارات فکر

مراء والو�ة، وإقبال العرب ع� الثقافات ا�تنوعة، والفار�ي 
�
لفاء وا� ي  وا�ندي، وتشجیع ا�خ

�
� ��

�
أبعد ا�

 ، ي
یة (البستاين ي ا�یاة الفکر

ن
� 

ً
 ذهبیا

ً
 ). ٣٨٩:١٩٧٩جعل الزمن العبا�ي ع�ا

 :  ول�قامة عنا� أدبیة ث�ثة و�ي

دث فیه. .١
�

لس �  الراوي: ینقلها عن �ج
ي � مرة.  .٢

ن
نتصاره � ي ��

 مکدي (البطل): تدور القصة حو� وتن��
ة وأحیا�خ تکون   .٣ خ�ق الکر�ي

�
اك حو�ا ا�قامة وقد تکون هذه العقدة بعیدة عن ا�

�
العقدة (نکتة): �

 �حة.
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ي الصناعة اللفظیة خاصة والصناعة ا�عنویة عامة وا�قامة الفنیة أو  
خ

غراق � وتبخى ا�قامة ع� ا��

ي مکد  
إنساىن وذج 

ن
� بطلها  ة مسجوعة  لقصة قص�ي ما تکون  أقرب  ا  ی�ن تعر النقاد ع�  ع  أ�ج البدیعیة، � 

أ�� دینیة أو مغامرة  ومتسوّل وا�قامة راو وبطل و�ي تقوم ع� حدث طریف مغزاه مفارقة أدبیة أو مس

ي إطار من الصنعة اللفظیة  
خ

یة وضعت � ي داخلها لو�خ من ألوان النقد أو الثورة أو السخر
خ

مل �
�

مضحکة �

  ، ي
ا ليست ا�وضوع  ٣٩٦:١٩٧٩والب�غیة (البستاين  من التسول من أ� ا�وضوعات ا�قامة إ� أ�ن

ن
لر� ). و��

تلفة  الرئي�ي �ا وإن �نت صنعة م�زمة للبطل فقد عا�ج  نواعه ا�خ
�
ت ا�قامة موضوعات شى� مثل النقد ��

لغاز. 
�
دب وا�

�
رشاد وا�ی�� وا� ي وا�� سلويج

�
ا التعل�ي اللغوي وا� �ي وف�ي

ي وا�ج�� ي وا�ذهيج ديج
�
 ا�

قیة أمّا الذي �   ا م�� دبیة أ�خ
�
ا وتطورها ف� اخت�ف ع� نشأت ا�قامات ا� أمّا القول عن نشأ��

هما یکن من شأن ا�خت�ف حول منشأ ا�قامات  
خ

ا، � و زمن هذه النشأة وصاحب الفضل ف�ي
خ

اتفاق علیه �

ي والفکري عاش أ�ا��  د�ي
�
اثنا ا� خ �� ر�ي ي ��

خ
ة � ن الثالث والرابع  فإنه یدور حول ث�ثة أ�ء کب�ي ن القرنیني ا بني

 ، ي خ فارس (خفا�ج ید وانج خ در ي وانج
 ). ١١:١٩٣٧ا�جري و� بدیع الزمان ا�مذاخي

ةیتکوَّ هذا، و 
�
مة وث�ثة مباحث وخا�

ّ
یّة    ،ن البحث من مقد خ ر�ي وّل لر� م�� ��

�
ص ا�بحث ا� صِّ

ُ
خ

  ، ي
ن

دبیّة، ونشاطه الثقا�
�
از موهبته ا� لت ا�ه ونشأته ورح�ته الع�یّة، مع إ�� عن صاحب ا�قامات، ��

إ�   ان�ف  فقد   ، ي
الثاىن ا�بحث  أمّا  فاته. 

ّ
مؤل بعض  إ�  شارة  ن   عرض وا�� ني والع�� الثالثة  ا�قامة    نصّ 

تارة بیّةـ"ا�وسومة بـو   ا�خ  وقراءة. وتناول ا�بحث الثالث  "ا�غر
ً

لی�
�

ز  دراسات النص ا�قامة، و ، � رصد أ��

  ، ي التصو�ي
خ

ة �
ّ
کیب، ودق ا لفاظ وال��

�
� تارة، من عنایة �� ي ا�قامة ا�خ

خ
سلوبیّة والفنیّة �

�
الظواهر البدیعیّة وا�

 مّ ـوما یتصل بذلك من س
ُ
الیّة. وت ا البحثـات �ج ي ان�� إل�ي

ج الى�
ئ

 .خت�� الدراسة بعرض أّ� النتا�

 المقامات  أصحاب
ي ّ�دت لظهور فنّ 

و� الى�
�
ت ا� ود لغویة وأدبیة    ويش�ي الدارسون إ� أن البدا�ي ا�قامات تعود إ� �ج

زدي (ت  
�
ید ا� ن در زها أ�ال ان�  من أ��

ّ
اللغةهـ)، صاحب  ٣٢١سابقة، لعل ي 

�
مهرة � لت ا�ج

ّ
، الذي مث

ي مشوّق، وإن �   ي سیاق أديج
ن

لفاظ، وتوظیف ال�د اللغوي �
�
لغریب من ا� وذجًا مبکرًا للعنایة �ج

ن
ته � کتا�ج

ید،   ن در �عىن ا�صط��ي الدقیق (ان� ي  ١٩٨٧یضع مقامات �� دئج
ئ
یئة الذوق ا� ي ��

�
). وقد أ�م هذا التوجّه �

ر  للغة واست�� یةلتقبّل فن یقوم أساسًا ع� اللعب �� ا التعب�ي  .طاقا��
ن فارس (ت   ي بعده ان�

ي�
�
ي اللغةهـ)، صاحب  ٣٩٠و�ي

�
مل � ي ضبط  ا�ج

�
ا � ً ، الذي أ�م إ�امًا وا��

دًا   ا ع� فن ا�قامات الذي یعتمد اع��
ً
، وهو ما انعکس �حق ي

صول وا�عاىن
�
ن ا� ن بني الد��� اللغویة، والتمی�ي

ن فارس،   لفاظ (ان�
�
ي ا�

ن
�شتقاق، والتّ�ف � ا ع� الدقة اللغویة، والو�ي �� ً  ١٩٩١کب�ي

َّ
کن القول إن   ). و�ي

ة  ج
ن

ي صورته النا�
ن

ا هذا الفن � ي انطلق م�ن
رضیة الع�یة الي�

�
ت ا�

ّ
ن ش� ن الع�ني هود ا�عجمیة �ذني  .ا�ج

 
َّ

ّ  التأسيسَ  غ�ي أن ي
ي (ت  ا�قی��

� بدیع الزمان ا�مذاين   ٣٩٨لفن ا�قامات ارتبط ��
ّ

هـ)، الذي یُعد

ي مقاماتٍ تقوم ع�  
. فقد وضع ا�مذاىن ي صورته الفنیة ا�کتم��

ن
ول �

ئ
الرائد الفع�ي �ذا الفن، وصاحبه ا�

یعتمد ع� فصاحته   حوال، 
�
ا� ب 

ّ
بت، وبطل �وري متقل راوٍ �� زها وجود  أ�ج دة، من 

ّ
فنیة �د عنا� 

،  و  ي
فذة (ا�مذاخئ  �خ

َ
ة تتخللها مواقف ساخرة وحِ� صیل الرزق، مع حبکة قصصیة قص�ي

�
ي �

خ
). ٢٠٠٣ذ�ئه �
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سلوب، � جعلها 
�
ة الروح وس�سة ا�

ّ
 عن خف

ً
ا من واقع الناس، فض� لعفویة، وقر�ج وقد امتازت مقاماته �ج

�� فیمن جاء بعده
�
 .واسعة ا�نتشار، وعظیمة ا�

السعدي (ت   نباتة  ن  ان� فظهر  ا�قامات،  نظم  ي 
ن

ء � د��
�
ا� تتابع  الزمان،  بدیع  الذي  ٤٠٥وبعد  هـ)، 

قیا البغدادي (ت   ن �ن  إ� الصنعة اللفظیة، �� انج
ن

، مع میلٍ أو� ي
ج ا�مذاىن هـ)، ٤٨٥حاول الس�ي ع� �ن

کثار من السجع والغریب، �� � أسلوبه �ج
ّ
ي هذا الفن، وات

ن
ک�� من التألیف � وهو ما یعکس ذوق    الذي أ

و�ان،  ي (��
ف البیاىخ

ّ
یل إ� الت�  .)١٩٩٣الع� العبا�ي ا�تأخر الذي �ن �ي

ي أبو القا� (ت    ا�ر�ي
ّ

ا�قامات، إذ بلغت ا�قامة ع� یدیه أق�    ة لفنِّ هـ) الذروة الفنیَّ ٥١٤ویُعد

للغة،   ا �ج ا، وشدة عنای�� رت بدقة بنا�ئ خ مقامة، اش�� سني ف �خ
ّ
. فقد أل ي

درجات ا��ح�م اللغوي والب��خ

ي  
وا�وا�� وح  ال�� حو�ا  کتب 

ُ
وت ح،  ��

ُ
وت س  درَّ

ُ
ت تعلیمیة  ومادة  للفصاحة،  وذجًا 

ن
� أصبحت  حى� 

ي،   صیة “أ ١٩٩٨(ا�ر�ي خ �
لت �

ّ
صیة بطل ا�قامة، من  ). وقد مث خ �

ي �
خ

ا � ً ” تطورًا وا�خ ي ید ال�و�ج ي ز يج

یة عیة والفکر ثیل التحو�ت ا�ج��
�
 .حیث العمق والقدرة ع� �

ي  
خ هذا الفن رج�ن دون سوا�ا، �ا بدیع الزمان ا�مذاخي ر�ي ي ��

خ
ر � و� غرو، وا�ال هذه، أن اش��

اث والدراسات ا�دیثة ع�   ي کتب ال��
ن

ا �
ً
 وثیق

ا�نً ن بفن ا�قامات اق�� نني ي، حى� غدا ا��ا مق�� وا�ر�ي

ي ضیف، 
�

 .)٢٠٠٤السواء (شو�
خ �ر (ت   ي جار � �مود نج �� ف الز�خ

ّ
ي سیاق متصل، أل

خ
، وهو  أطواق الذهب هـ) کتاب  ٥٣٧و�

لو من   خ ي روحه من ا�قامات، وإن �ن �ي
خ

ي بلیغ، قریب � سلوب أديج
�
 صیغت �ج

َ
موعة من ا�واعظ واِ�� �ج

ي،   �� ساسیة (الز�خ
�
ي کتاب  ٢٠٠١عنا�ها ال�دیة ا�

اين ص�ن
�
ن عبد ا�ؤمن ا� ف الدني ف ��

ّ
). وکذلك أل

ن � ینتمیان إ� فن ا�قامات إ�  أطباق الذهب  ن الکتابني ج نفسه. وی�حظ أن هذني ، الذي سار ع� ال�ن

لبنیة الفنیة ا�عروفة ل�قامة، ومع ذلك فقد حظیا   ام �� ن ، دون ا�ل�� ي
سلوب الب��ن

�
من حیث التسمیة وا�

بعا وتداو�ما الناس �ا تضمّناه من ق�ي أخ
ُ
نتشار واسع، وط بویة�� �� 

َ
 .�قیة وحِ�

ن عبد الر�ن البغدادي (ت   ال الدني وزي أبو الفرج �ج ن ا�ج ي هذا السیاق انج
ن

هـ)،  ٥٩٧� یُذکر �

ب   ي الذي یق�� د�ئ
ئ
ة الن�� ا� ي توسیع دا�ئ

ن
سلوب �

ئ
، وقد أ�م هذا ا� ي القص�ي

سلوبه الوع�ن
ئ�
الذي عُرف �

وزي،  ن ا�ج ي روحه من فن ا�قامات، وإن � یُعرف عنه التألیف ا�قا�ي ال��ي (انج
ن

� ١٩٩٧(. 
فنَّ  خ    واستمرّ  الدني ج�ل   �� الوردي،  خ  انج فیه  فکتب  ا�تأخرة،  العصور  ي 

خ
� ذلك  بعد  ا�قامات 

ي الع� ا�دیث،  
خ

غراض تعلیمیة وب�غیة. و�
�
فوا هذا الفن �

ّ
� من وظ ، وغ�ي ي فا�ج اب ا�خ ، وال�� السیو�ي

، وعبد � فک ي ق، والیاز�ج �ته، مثل العطار، والشد�ي ء إحیاء هذا الفن أو �ا د�ج
�
ري،  حاول بعض ا�

اثیة   ال�� روحه  ع�  ا�فاظ  مع  ا�دیث،  تمع  ا�ج بقضا�ي  بطوه  ور معا�ة،   
ً
مسحة علیه  أضفوا  حیث 

 .)٢٠٠٨(ضیوف، 
 
َّ

إن القول،  د    فنَّ   وخ�صة 
ّ

التجد ، وقدرته ع�  ي العرىج الن��  تطور  ا ع�  ا حیًّ
ً

ل شاهد
ّ
ث �ي ا�قامات 

 أدبیًا یعکس 
ً

� خ ا�تعة والفائدة، وا��ة والطرافة، و�ن �ج ع بني تلف العصور. فقد �ج والتکیّف مع �خ

ا یع
ن
ر من أع�مه رج�ن، فإن استمراره وبقاءه إ� ن اش�� یة للعرب. ولنئ عیة والفکر ود إ� تلك  ا�یاة ا�ج��

لدرس والتحلیل ا �ج ً ا، جد�ي
 أدبیًا را�خً

ً ا�� ه، فصار �� ي تطو�ي
خ

خ أ�موا � ء الذني د�ج
�
 . السلس�� الطوی�� من ا�
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ةیتکوَّ هذا، و 
�
مة وث�ثة مباحث وخا�

ّ
یّة    ،ن البحث من مقد خ ر�ي وّل لر� م�� ��

�
ص ا�بحث ا� صِّ

ُ
خ

  ، ي
ن

دبیّة، ونشاطه الثقا�
�
از موهبته ا� لت ا�ه ونشأته ورح�ته الع�یّة، مع إ�� عن صاحب ا�قامات، ��

إ�   ان�ف  فقد   ، ي
الثاىن ا�بحث  أمّا  فاته. 

ّ
مؤل بعض  إ�  شارة  ن   عرض وا�� ني والع�� الثالثة  ا�قامة    نصّ 

تارة بیّةـ"ا�وسومة بـو   ا�خ  وقراءة. وتناول ا�بحث الثالث  "ا�غر
ً

لی�
�

ز  دراسات النص ا�قامة، و ، � رصد أ��

  ، ي التصو�ي
خ

ة �
ّ
کیب، ودق ا لفاظ وال��

�
� تارة، من عنایة �� ي ا�قامة ا�خ

خ
سلوبیّة والفنیّة �

�
الظواهر البدیعیّة وا�

 مّ ـوما یتصل بذلك من س
ُ
الیّة. وت ا البحثـات �ج ي ان�� إل�ي

ج الى�
ئ

 .خت�� الدراسة بعرض أّ� النتا�

ة عن صاحب المقامات  : المبحث الأول  لـمـحات تاريخيَّ
ي   هو  الدکتور عبد البارئ نْ�جِ

ُ
دَیْت

َ
و أ ُ رَ�يْ

َ
بَوْمُو    Aremu Adetunjiأ

َ
، من موالید أ ي

دين �� ، ولد  Apomuا��

  : ي
�

یل    ١٣� بعة    ١٩٤٨أ�� دن و�ي حالیًا �� بَوْمُو" إحدى البلدان التابعة حینذاك �دینة إ��
َ
ا�ی�دي، وبلدة " أ

نْ 
ُ

وْش
َ
.  Osun Stateلو�یة أ �ي  ، نیج�ي

 عام  
خ

ي ا�تو�
را�� م الشیخ �مد ا�خ دن م�خ  من کبار ع�اء إ��

ّ
مام �مد الصادق  ١٩٦٥تع� م، وا��

  : ي
ن

:  ١٩٨٨ع�ي فولوحنشو ا�تو� ي
�

مام مد�� عبد الس�م (ا�تو� وْجُو  ١٩٩١م وا�� َ دَ�يْ
َ
ل أ وَّ

�
م، والشیخ �مد ا�

Aderoju   : ي
�

،  ٢٠٠٥ا�تو� ي  ).٢٣:٢٠٢٥م (را�ج

ي ا�درسة        
ن

ت حضانة أبویه منذ عنفوان شبابه درّس �
�

دن نشأة دینیة طیّبة � ي مدینة إ��
ن

نشأ �

عام   فائق  بتقد�ي  الثانویة  ادة  ال�� ل  و�خ دن  �� � �� ة  الثانویَّ راشیّة  جوس١٩٧٠ا�خ جامعة  ي 
�

� درس   ��    م، 
University of Jos    ا عام بیّة وآدا�� ي اللغة العر

ن
ادة الب�لوریوس � ل �� م، وبعدها التحق  ١٩٨٢حیث �ن

دن   امعة إ�ج ج ي الدراسات   University of Iibadan�ج
خ

� " حیث حصل ع� درجة التخصّص "ا�اجست�ي

ة عام   س�میَّ بیّة وا�� ن "١٩٨٤العر امعة  ١٩٨٨" عام  PGDEم، �� الدبلوم العا�ي ل�درسني ج م، ومن �� التحق �ج

ال University of Ilorinإلورن   ي 
ن

� الدکتوراه  درجة  عام  لنیل  ا  وآدا�� بیّة  العر ،  ٢٠٠٥لغة  ي (را�ج م 

و شاعر حسن الدیباجة و�تب قوي ٢٥:٢٠٢٥
ن

یب � ج
ن

ن �
ّ
). والدکتور شاعر مفلق و موهوب وأدیب متمک

سلوب.
�
 ا�

دن، و�یة    وِْ�ي إ��
َ
وْل

َ
س�میة، أ بیة وا�� � أنه هو مد�ي ومؤسس �یة عبد الباري لدراسات العر

فاق
�
ا�  

ّ
� من  الطلبة  إلیه  وسار  الناس  عنه  أخذ  دب، 

�
ا� فنون  من  عًا 

ّ
متضل و 

خ
�  . �ي نیجج�ي  أویو، 

 ).١٣:٢٠٠٤(أتوتیلیطو، 

امعیة ، و�   عدادیة والثانویة والفیدرالیة وا�ج تلف ا�دارس ا�بتدائیة وا�� ي �خ
خ

زاو�� التدريس � قام �ج

ت ا�رموقة داخل �یة الفیدرالیة أوشيئی� و�یة أوغن تلف ا���خ ي �خ
خ

 Oshiele, Ogunخدم الدکتور �
State    ،دانیة ا�بتدائیة�

ئ
س�میة. مثل: مدرسة ا� والدراسات ا�� بیة  العر اللغة  ي 

خ
ا ��ا�خ � وخار�ج

کورى   دن  ١٩٧٥-١٩٧٢أ �د الثانویة أرارو�ي إ��
�
م، م�د  ١٩٧٢-١٩٧٧   Araromi , Ibadanم، مدرسة ا�

دن    إ�� أیلیکورو،  س�میة  وا�� بیة  العر الدعوة  ١٩٨٣-١٩٨٢  Elekuro, Ibadanالدراسات  ومدرسة  م، 

دن   س�میة إ�� س�میة ال ١٩٨٦-م١٩٨٣ا��  م، وا�درسة ا��
ْ

دن و، إ�ج ج
ن

- ١٩٨٣  Odinjo   ،Ibadanثانویة، أود�

دن، (٩٩١١ ن، إ�� مة الثانویة أرارو�ي أب�ي
�
م، �یة  ١٩٩٥-١٩٩١  Araromi Aperin, Ibadanم، مدرسة ا�



Al-Qalam | International Journal of Arabic Studies 
e-ISSN 2881-4477  |  Volume 8 (June 2026) 

 

55 
 

�ي   نیج�ي دن  إ�ج مرکز  إ�أورنغن،  أوشن،  لو�یة  بیة   Osun State College Of Education Ilaال��
Orangun,  Ibadan Center  ١٩٩٧-م١٩٨٩  ، س�میة، أبیؤکو�� بیة وا�� م، �یة زلیخاء أبیؤو� للدراسات العر

، �ي م،  ٢٠٠٥-١٩٩٦  Zlaykha Abiola College of Arabic and Islamic Studies Abeokutaنیج�ي

وجامعة    ، �ي نیج�ي زار�ي  و 
ّ
بل أ�د  امعة  �ج التابعة  هدیة �  الرشید  عبد  للشیخ  س�میة  ا�� یعة  ال�� �یة 

�ي   نیج�ي إلورن،  إلورن،  �ي  ٢٠١٠-٢٠٠٩ا��ة  نیج�ي الدولیة،  ا�فتوحة  امعة  وا�ج و�یة  ٢٠٠٩-٢٠٠٨م،  م، 

أوغن   و�یة  أبیؤوکو��  أوشی�ي   Education, Oshiele Fedral College Ofالفیدرالیة 
,Abeokuta,Ogun State  ) ي السنة نف�ا  ٢٠١٣-م١٩٥٥من

ن
ا � ائیًّ م) حیث تقاعد عن وظیفته ا�کومیة �ن

 ، ي ا ع� سبیل الذکر � ا��: ١٥٥:٢٠١٧(أدیتن�ج  ). � مؤلفات کث�ي ة من بي�ن
ن  .٤ بیة ل�بتدئني  م ١٩٨٨کتاب العر
 م٢٠٠١أوراق الذهب  .٥
 م ٢٠٠٢رواء ا��ة  .٦
 م ٢٠٠٤الولد الشارد  .٧
قاصیص  .٨

�
ي أصول ا�

�
فاحیص �

�
وص ا�

�
 م ٢٠٠٥�

 م ٢٠٠٥الولدد ا�ارب  .٩
یقیة  .١٠ فر ي الوحات ا��

�
بیة �  م ٢٠٠٧القراءات العر

 م ٢٠١١سوابغ ال�  .١١
ي دیوان عبد الباري  .١٢

ن
 م ٢٠١٢مشکوة الساري �

ي ع� البیان والبدیع وا�عان .١٣
ن

ن �  م ٢٠١٣إط�ق العني
ي مقامات عبد الباري  .١٤

�
 م. ٢٠١٧کسوة العااري �

  ، ي  من أمثا� (أدیتن�ج
ة قیّمة، حفظه � ورعاه وک��ّ ة وحر�ت ثقافیّة إس�میَّ � أن � نشاطات ع�یَّ

١٥٩:٢٠١٧   .( 
 

 : عــرض للنَّــص الـمقامة المختارة : المبحث الثاني               
ة بیَّ ون "ا�غر  "ا�قامة الثالثة والع��

، وقصدت أق� ا�غارب،   ي ي ع� غارىج
، رمَیْتُ أشطاىن ي ا تضایقتْ مآرىج ن ا�ادي قال: �َّ اهد نج "حدث ا�ج

خُ ا�ال علیه أ�� رح��ِ   ْ
ني

َ
 ش

ٌ
َّ طلع علینا شیخ ا من العلوم والفنون. ��

ً
رون أصناف

َّ
 یتذک

ً
تمعة  �ج

ً
وصادفتُ حلقة

یق.وقال:    الطریق، وبیده عُ�ظة وإ��

َّ الزمان     مـــان **        شکوت إ� � �ن
�
 ا�

َ
 وجُوعًا وسقمًا ونکث

ن **     ومـــــــــالتْ إلیــــــــنا ب�ــــــــ�ـــــــها 
َ
رِ البَنــــا

ْ
 بصِف

ُ
ول ُ ج

ن
 وِ��ن �

وَتِـــــــه   ود ب�� ُ ج مَان  **    فـــــهل مَنْ �ي لرُّ  وهل من یوا�ي ولوْ ��
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ل�    
ُ

زت أ�ج وقد  اد،  �ج
�
ا� وقدوة  الرواد،   

ُ
عة ج

ن
و� مَامُ، 

ُ
الق  

ُ
طاریف

َ
والغ اُ�مامُ،  الکرام  ا  أ�يُّ قال:   ��

  ، ن ادرني
َ
ي من الغ ِ

ّ  فإىن
ّ
،  وإ� ن کرني ي مِنْ الشا

ّ ��ُ فإىن
ْ
 أحسَن

ْ
ري، إن َ ج

ُ
ري وَ�ج َ ج

ُ
، واطلعتُ� ع� � ي ي وبضِی�نِ

حَضِی�ن

ُ ا�لقةِ دِینَارًا وقال � إ  عِ�ي
َ

 ز
ْ

ز َ ا: فأ��ْ َ  إِ�يْ
ْ

ل
ُ
ا، و� یق َ َ بد�ي َ ن��

َ
، فأ

ا�نً و لك �ج ُ ةٍ �نَ
َ
لغ ٍ �ج

َ
� ِ ا �جِ َـ نـ

َ
ت

ْ
د

َ
ف
َ
 أ

ْ
 ن

ارِ  ��
�
 ا�

ُ
ینَة حرارِ وزِ

�
 ا�

ُ
یَة

ْ
 حِل

ُ
دق  الصِّ

 أحسنُ شِیمَةٍ 
ُ

 العدل

احٍ  ج
ن

ِ ف�حٍ و�
ّ

 ا�یاءُ مصدرُ �

 
ٌ
 ورداءة

ٌ
ءة  د�ن

ُ
 النمیمة

 � �ورَ ب� أمنٍ 

ارِ  ��
�
 ا�

ُ
�ارِ ونبذ

�
 ا�

ُ
ارِ حفظ ��

�
 ا�

ُ
ف �� 

 
ُ
ة فِ ا�ودَّ

ُ
 سببُ التآل

 رافعًا 
ْ

نْ قانعًا تعِش
ُ
 ک

امِ   الّ�ِ
يِ

 من ر�
ُّ

سُ اِ�مامِ أشد
�
� 

 ِ
ن کرًا ع� ا�نن ا ع� ا�نِ وشا ً نْ صا��

ُ
 ک

شیاءِ 
�
 ا�

ُ
ایة حیاءِ، والفناءُ �ن

�
 ا�

ُ
 غایة

ُ
 ا�وت

نُ القومِ   زني
ُ

نُ یومِهِ، والعقل  ا�رءُ ان�

ظهرِ الشکوى
ُ
ْ ع� البلوى و� ت  اص��

 ا�خ�صِ 
ُ

یق  التوبةِ طر
ُ

 تعجیل

 
ٌ
 إخفاءُ الفقرِ زهادة

مِ 
َ
ق  للنِّ

ٌ
بَة

َ
ل ْ ج

َ
يُ �

عَمِ، والب�ن  للنِّ
ٌ
بَة

َ
 الظُ� مَسْل

 ا�ظلومِ 
ُ
 ال�امِ دعوة

ُ
 أنفذ

 العذوبةِ 
َ

 ساعاتِ الصعوبةِ أزمان
َ

 بعد
َّ

 إن

جلِ وحلولِ الوجلِ 
�
�الِ قبل انقضاءِ ا�

�
ْ بصاِ� ا� َّ  تد��

 من ا�نامِ قبل حلولِ ا�مامِ 
ْ

 استیقظ

 ْ
َّ

ْ تتع�  مى� تتأ�َّ

شقیاءِ البغضُ 
�
 رماحُ ا�

 
َ

ابُ یُکسبانِ الرذائل �ج ُ وا��  الکِ�جْ

 ب� أدبٍ کوردَةٍ ب� عطرٍ 
ٌ

ال  �ج

 عدوُّ نفسِهِ 
ُ

اهل  ا�ج

ا  ً مْ کث�ي  ت��
ً
 قلی�

ْ ُ
� 

دبُ 
�
ُ الغذاءِ ا�  خ�ي

 ِ  الضم�ي
َ
 � �ورَ يساوي راحة

 
ُ

ِ الصدق
ن  �ودُ الدني
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کرمَ نفسَهُ  ُ أ  من حقرَ ما�َ

دبِ ا��ُ 
�
 الثوابِ العُ�، وأحسنُ ا�

ُ
ل  أ�ج

لطوارقِ والبَوائقِ  �� 
ٌ

 الدهرُ مشحون

 ا�خ�فِ 
َ

ضِعْ أخ�ق ُ�� � 

رَصَ ودعِ ا�رصَ 
ُ
ِ الق

ُ
� 

نصافِ   ا��
َ

 أوصاف
ْ

هل ج
�

� � 

 
ٌ
مَة

َ
هُ مَتْخ َ َّ ، وال��

ٌ
 الطمعُ مَتْعَبَة

 ولو بنفاثةِ السواكِ 
ْ

مساكِ وجُد  ا��
َ
رْ عادة

َ
 ذ

 
َ

حزان
�
 ویدفعُ ا�

َ
نسان فعُ ا��  العُ� �ي

ودُ من کرمِ الطبعِ   ا�ج

دبِ أع� من النسبِ 
�
 ا�

ُ
 فضل

 
ُ
 وعاءُ الثقافةِ اللغة

 
ٌ

ئٌ وبیل ، والکذبُ سئي
ٌ

یل  حسن� �ج
ُ

 الصدق

 بدنِهِ 
ُ

ذیبُ نفسِهِ، وتنظیف ، و��  عقِ�ِ
ُ
: تنمیة

ٌ
 ث�ث

ٌ
 ع� الشبابِ واجبات

 ِ
ن  الیقني

َ
، و� تکنْ ضعیف ِ

ن لدني عِ الدنیا �� ِ
ّ
ق ُ�� � 

 ا�رصُ أشنعُ من السوسِ، وأشأمُ من البسوسِ 

 
ُ
 الصا�ة

ُ
 الرجلِ ا�رأة

ُّ
 ظل

ا هُ 
َ
إذ

َ
ـیْهِ ف

َ
تُ إِل

ْ
، و دَلِف

ُ
عْ�ق

ئَ
تْ فیهِ ا�

َ
، وبُذِل

ُ
عْنَاق

ئَ
یْه ا�

َ
اوَلتْ إل

َ
 تط

َ
ة

َ
َ البَالِغ ائِهِ اِ��َ

َ
ّ بعد إفش و  ��

  
َ

ِ بعد
خ ِ  الفا�ئ

َ
 �د

ُ
یخ

َّ
 الش

َ
د دِهِ، وَ�ِ

َ
جُ یومِه وغ مانِ، وواسطة عقده، و�� وبة الزَّ ُ ٌّ أ�ج

ي
دخئ �ج شیخنا أبو خالد ا��

 ِ� ِ وا�ئ "قبضِ ا�ج
َ

ف ،  ، وانَ�َ ي  ). ١٥٧:٢٠١٧(أدیتن�ج

 دراسات النص المقامة المختارة  : المبحث الثالث

 المعني الإجمالي للنص  : أولا 
سلوب القصّ وا��یة  

�
�� 

ً
، متوسّ� ن ء ا�تقدمني د��

�
ن ا� دیب حدیثه ع� سنن

�
 ا�

ّ
ل ي هذا ا�قطع ال�دي يس��

ن
�

اء.   م� من تشویق وإ�ي ون، ا�عروفة ب�ا �ي بیَّ "تنت�ي ا�قامة الثالثة والع�� ،  "ةا�غر ي ،  )٦١٥:٢٠١٧(أدیتن�ج

یَّ   إ� فنِّ   الفنون الن��
�

 من أر�
ّ

ي ا�قامات الذي یُعد دب العر�ي
�
ي ا�

�
ي  ة � ، إذ یقوم ع� ا�زج  لل�تب النیج�ي

ي �� یعتمد ا�فارقة والتشویق. 
ي إطار فيخ

خ
خ�قیة، �

�
، والب�غة اللفظیة، وا��ة ا� خ ال�د القص�ي بني

ي هذه ا�قامة البناء التقلیدي �ذا الفنِّ 
ن

 ویظهر �
ّ

ن ا�ادي،  ر ال�َّ ، حیث یتصد اهد نج بت، هو ا�ج د راوٍ ��

دتقمَّ بي�ن ی ّ ي حقیقته الع�یة خلف هیئة الفقر والت��
�خ خ  .ص البطل دور الشیخ الغریب الذي �ي

 
َ
ل الراوي حدیث یة دا�� ع�  يس�� از شارة إ� ضیق حا� واضطراب شؤونه، مستخدمًا تعاب�ي �ج �� ه �ج

زمة، مثل قو�:  
�
ي "شدة ا� ي ع� غارى�

، رمیت أشطاىن ي ،  "ّ�ا تضایقت مآرى� ي ، وهو تعب�ي  )٦١٥:٢٠١٧(أدیتن�ج
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ا�غرب  أق�  إ�  ه  تو�ج یذکر   �� الوسائل.  نفاد  بعد  للقدر  ا�ستس�م  أق�    یفید   
ُ

"وقصدت  :
ً
قائ�

اارب"
َ
ثل السفر ا�غ ي ا�قامات، إذ �ي

خ
ال طلبًا للخ�ص، وهو عن� متکرر �

�
مز إ� ا�ر� ي صورة ��

خ
� ،

هّد لوقوع ا�دث ا�رکزي  م�نیًا ونفسیًا �ي
ً

 .انتقا�
ع�یة   حلقة  إ�  الراوي  وصول  ذلك  بعد  النص  العلوم  "ویصوّر  من  ا 

ً
أصناف رون 

ّ
یتذک

،  "والفنون ي دب.  )٦١٥:٢٠١٧(أدیتن�ج
�
ا فضاءً جامعًا للفکر وا� السه بوص�� ز قیمة الع� و�ج ، وهو تصو�ي ی�ج

عل ا��ة   ج صیة الشیخ، و�ي خ �
ي لظهور �

ئ ا�تل�� ئي هیدیة، إذ �ي
�
د هذا الوصف عرضًا، بل یؤدي وظیفة � و� �ي

رد وسی�� للکسب ي ا�قامة، � �ج
�

 .�ورًا أساسیًا �
لفقر والتعب، مثل   لفاظ موحیة ��

ئ�
ي هیئة تث�ي التعاطف، وقد ر� ال�تب م��ه �

خ
یظهر الشیخ �

َّ طلع علینا  قو�:   ��" 
ٌ

   شیخ
َ

ن ش ْ
، حیث یو�ي الوصف بقسوة العيش وطول  " ا�ال علیه أ�� رح�� الطریقني

ملهما الشیخ إ� الفقر والزهد، و�ا من الع�مات التقلیدیة   یق اللذان �ي �� مز الع�ظة وا�� حال. � �� ال��

لشخصیات ا�قامات ا�تخفیة. ویُقصد من هذا الوصف إخفاء حقیقة الشیخ، وبناء عن� ا�فارقة الذي 

ا
ً
 .سينکشف �حق

مان، و�ي  
�
وع، والسقم، وضیاع ا� ا قسوة الزمان، وا�ج یة يشکو ف�ي بیات شعر

�
یفتتح الشیخ �مه �ج

هّد �ستدرار العطف،   یة، إذ �ي ث�ي
ئ ي أدب الشکوى. ویؤدي الشعر هنا وظیفة نفسیة و��

ن
موضوعات شائعة �

ي هذا ا�قطع بسؤال استن�ري یدعو إ� ا
. وین�� خ لق حا�� وجدانیة لدى السامعني خ ود وا�واساة، ولو  و�ي �ج

ة العطاء نسانیة ع� ک�� م القیمة ا��
ّ

ا أخ�قیًا یقد
ً

دىخ القلیل، وهو ما یعکس بُعد
�
��. 

مثل   الب�غیة،  لقاب 
�
� �� حافل  ي  ن�� خطاب  إ�  ذلك  بعد  الشیخ  ا�مام"ینتقل    " الکرام 

ات تنت�ي إ� أسلوب ا�قامات القا�ئ ع� السجع وا�بالغة اللفظیة. ��  "الغطاریف القمام"و ، و�ي تعب�ي

، مستخدمًا تعاب�ي کنائیة مثل  
ً

ا �م�
ً
ري" یّ�ح بکشف حا� کشف ج ري و�ج ي إشارة إ� ا�صارحة  "�ج

�
� ،

ن یقول:  هیب حني غیب وال�� ن ال�� مع بني ،    " التامة. ویُ�حظ هنا توظیف ا�ج ن کرني ي مِنْ الشا
ّ ��ُ فإين

ْ
 أحسَن

ْ
إن

ن  ادرني
َ
ي من الغ ِ

ّ  فإين
ّ
ي "وإ� طا�ي ي التأث�ي ا�خ

خ
ز �ارته �  .، وهو أسلوب ی��

��ة.   فادة �ج ط ا�� بط العطاء ب�� رج زع�ي ا�لقة دینارًا، لکنه �ي خ ُ خ �ي ي حني
ا الفيخ تبلغ ا�قامة منعط�خ

ي النص، إذ ینتقل الشیخ من صورة السائل ا�تاج إ� صورة ا�ک�ي  
خ

ط �ظة فاص�� �  هذا ال��
ّ

ویُعد

عن   دد،  �� دون  ا��  ن��  ي 
خ

� ا�تمثل  الفوري،  الشیخ  ردّ  ویکشف  ملکته  ا�متحَن.  وقوة  ع�ه،  رسوخ 

ي 
 .البیانیة، ویؤکد أن الفقر � یکن سوى قناع فىن

از،   ج �ي ة مکثفة، تقوم ع� ا�� ل قص�ي ي صیغة �ج
ن

تشغل ا�� مساحة واسعة من ا�قامة، وقد جاءت �

مثل   عیة،  وا�ج�� والدینیة  خ�قیة 
�
ا� الق�ي  من  مت�م��  منظومة  هذه ا��  وتتناول   . وا�قاب�� والتوازي، 

جید الع� 
�
، والقناعة، والتحذ�ي من الظ� والطمع، و� دب. � تعتمد ع�  الصدق، والعدل، والص�ج

�
 وا�

م�� ال�ام، �  
�
لوردة ب� عطر، وتشبیه دعوة ا�ظلوم �ج مال ب� أدب �ج صور ب�غیة موحیة، کتشبیه ا�ج

�� الد��ي للنص
�
 .یعزز ا�
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تد إ� بناء  
�
، إذ � تقت� ع� الوعظ الفردي، بل � وتکشف هذه ا�� عن رؤیة إص�حیة شام��

نسانیة، وهو ما   بة ا�� خ ا��ة الدینیة والتجر ا التداخل بني تمع ع� أسس أخ�قیة سلیمة. � یظهر ف�ي ا�ج

ا إنسانیًا عامًا یتجاوز الزمان وا��ن
ً

نح النص بعد  .�ي
ي إشارة  

ن
ع�ق، �

�
بذل ا�

ُ
عناق إلیه، وت

�
، فتتطاول ا� ن ني بعد إفشاء هذه ا��، یتغ�ي موقف ا�ا�ن

. وهنا تتحقق ا�فارقة الفنیة ل�قامة، حیث یتحول الشیخ من موضع   اب البالغ والتقد�ي الکب�ي �ج إ� ا��

خ یکشف الراوي عن هویة الشیخ کبار. ویبلغ النص ذروته حني ن أنه عا� الشفقة إ� موضع ا�� ، فیتبني

ي  ار�ج ي مظهره ا�خ
خ

ي ع�ه وح�ته، � �
خ

نسان ت�ن � ور، � یؤکد فکرة أن القیمة ا�قیقیة ل��  .م��
الرضا   د���  مل 

�
� هادئة  ایة  �خ ي 

خ
� ان�افه،   ��  ، خئ وا� ا�ج نیل  بعد  الشیخ �  مد  �ج ا�قامة  ت��  خ و��ُ

ي موض�ا،  
خ

ي تؤکد أن ا��ة إذا وُضعت �
خ�قیة، الي�

�
تام رسا�� ا�قامة ا� ل. ویعکس هذا ا�خ ک�� وا�

یدي
�
ي القلوب قبل ا�

ن
� �� ن عل � م�ن ج

�
ا، و� فع صاح�ج ا ��  .فإ�ن

 
ّ

إن القول،  بیة  وخ�صة  ا�غر لفنِّ   زلدى ال�تب  ا�قامة   
ً

فنیًا مت�م� وذجًا 
ن
� ثل 

�
، من    ا�قامات   �

سالیب الب�غیة، وغزارة ا�� والد��ت. � تکشف عن رؤیة  
�
البناء ال�دي، وتنوع ا� حیث إح�م 

نسانیة، وأن ا��ة �ي رأس ا�ال الذي �   دب �ا أساس الکرامة ا��
�
ن الع� وا�

�
أدبیة وأخ�قیة تؤمن ��

زمنة 
�
حوال وتقلبت ا�

�
ت ا�  یبور، �ما تغ�يّ

ة في النص   : ثانيًا  الملامح البديعيَّ
 السجع

ري   ج و �ي
ن

ا، �
ً
ا وحدیث ً یة قد�ي ات الب�غة الفطر ن ة، وهو من م�ي ة قد�ي الیَّ ة �ج  السجع ظاهرة أدبیّة فنیَّ

ّ
  - یعد

یة   - بفضل البارئ القادر سبحانه   جناس والشعوب واللغات بصورة فطر
�
تلف ا� ي �خ

خ
ع� ألسنة الب�� �

ها من قضا م وغ�ي ي أمثا�م، وح�هم، وأشعار�، وخط��
خ

� الیومیة، ذلك �ا فیه من  مطردة، وخاصة � �ي

ي ال�م. فالسجع عند  
ن

ث�ي �
ئ  و��

�نّ حیك عن رونقة وجزا�� وحسن �� یقاع الرائع الذي � ینکره أحد �ن ة ا�� فنیَّ

ید "ت ن در ،  ٣٢١ان� ي
و أدق وأبلغ إذا٢٥٦:١٩٨٨هــ": هو "موا�ة ال�م ع� روي واحد" (بسیونىن

�
� .( 

ن  توافق ي  الفصلني
�

�  ، خ�ي
�
سلوب   ولقد فقره. تساوت ما  -� قیل    - ض�وأف ا�رف ا�

�
ک�� استخدام هذا ا�

ها ف� ت�د   ي تنا�ي
ن

ت � ي ا�قامات، وتنا��
ن

یفة، وط�ن استعما� � حادیث النبویة ال��
�
ي القرآن الکر�ي وا�

ن
�

کن  . و�ي دق أسلوب بدی�ي
�
ي من واحد حى� یصادفك آخر  ��

السجعیّة   ا��حظة بعض هذه ن�س أن  تن��

تار للدراسة  ي النص ا�خ
خ

 ع� السبیل الذکر � ا��:   -�
شیاء"، و "الیوم و القوم"،  

�
حیاء مع ا�

�
ي إرصاده: "ا�مام وال�ام"، و"ا�

ن
کیب الفذ � ندرك ب�غة ال��

:"البلوى والشکوى"، من خ�ل قو�: "   ي
خ

اَ�نِ  و� ا ع�  ً صَا��ِ نْ 
ُ
ـهَام * ک السِّ  

يِ
مِنْ رْ�  

ُّ
اِ�مَامِ أشد سُ 

�
�

نُ القوْ  نيْ
َ

لِ ز
ْ
نُ الیومِ والعق یاءِ * ا�رْءُ ان�

َ
ش

�
 ا�

ُ
ایَة َ حیَاءِ * والفنَاءُ �نِ

�
 ا�

ُ
ایَة

َ
ِ * اَ�وْتِ غ

ن َ کرًا ع� اِ�نن ْ  وشا مِ * اص��

ظهِرِ 
ُ
وَى و� ت

ْ
کوى    ع� البل

َّ
و خ�� يشعر�خ أنه �بد للعبد العايش من م�قاة الع� والي� مقتبسًا  الش

خ
� ."

 من القتل" [البقرة/
َ

ا فان* ویب�� وحه ربك ذو  ]، وقو� تعا�: "�١٩١قو� تعا�: "والفتنة أشد  من عل�ي
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کرام"، [الر�ن/ �ل وا�� یة فنیة، إ�  ٢٧-٢٦ا�ج �خ علینا ما فیه من ن�ت ب�غیة وصور تصور خ ]. و� �ي

لدنیا الدانیة الفانیة.   ار �ج هد عن ا�غ�� ن  جانب ما فیه من عظة و��
ذه الق�ي السلوکیة  

خ
� ، خ�ق، و�مد الش�ي

�
لقد أشتمل النص إ� جانب فنیة النسج ع� م�رم ا�

ي قو�: "
ن

ار � ��
�
�ار ونبذ ا�

�
: حفظ ا� ي

ن
ارِ  السامیة تتمثل � َ ��

�
 ا�

ُ
بْذ

َ
َ�ارِ ون

�
 ا�

ُ
ار حِفظ ��

�
ف ا� َ َ��   ." 

ي قو�
ن

  البعد عن الظ� �
َّ

ومِ * إن
ُ
ل

ْ
 اَ�ظ

ُ
ام دعوَة  الّ�ِ

ُ
ذ

َ
ف
ْ
ن
َ
مِ * أ

َ
ق  لِلنِّ

ٌ
لِبَة ْ ج

ُ
يُ �

ْ عَمِ والب�ن  للنِّ
ٌ
ُ� مُسْلبَة

ُّ
: " الظ

وبَةِ *".
ُ

مَان العَذ
ْ

ز
َ
عُوبَة أ  سَاعَاتِ الصُّ

َ
 بعد

   
ُ

دق ي :" الصِّ
ن

..."، و�
َ

ان َ ج
ْ �

�
َ�
عُ ا�

َ
ف

ْ
 ویَد

َ
سَان

ْ
ن عُ ا��

َ
ف ي قو�: " العُِ� �يَ

ن
ما � فضل الع� والصدق وا�ث عل�ي

ها.  ..." وغ�ي
ٌ

ءٌ وَبِیْل
ِ
ّ
ذبُ َ�ي

َ
 والک

ٌ
یْل ِ  حسَن� �جَ

ة أخرى في النص  : ثالثًا  صور بديعيَّ
�ل  اعة ا�س�� �� 

ل   ن کتبوا ا�قامات قب�  � �جّ ن الذني سبقني
ئ
ج ا� ه الرائع وذلك �ا سار ع� �ن ي تقد�ي

ن
أجاد صاحب ا�قامة  �

ي ا�قدمة    –
�

ا حیث قال:"  – � ا   ما يش�ي إ� موضوع ا�قامة ومضمو�ن ن ا�ادي قال: �َّ اهد نج حدث ا�ج

رون  
َّ
 یتذک

ً
تمعة  �ج

ً
، وقصدت أق� ا�غارب، وصادفتُ حلقة ي ي ع� غارىج

، رمَیْتُ أشطاىن ي تضایقتْ مآرىج

عُ�ظة   وبیده  الطریق،  رح��ِ  أ��  علیه  ا�ال  خُ  ْ
ني

َ
ش  

ٌ
شیخ علینا  طلع   َّ �� والفنون.  العلوم  من  ا 

ً
أصناف

یق...  ".وإ��

 حسن التعلیل 

ه" (الصفدي،   هة ا�ستطراف �قیقه وتقر�ي ء غ�ي علته ا�قیقة ع� ا�ج ي
"وهو أن ید�ي ا�ت� ع�� لل��

طورة  ٣٥:٢٠٠٥ ه ودقة تنسیقه لل�ة عندما أعرب عن ا�خ دیب  عن حسن عاطفته وتعب�ي
�
) ولقد أعرب ا�

  
ّ
إ� یدون  �ي خ �  الذني خ  ادعني ؤ�ء ا�خ ا�غرور وا�غشوش �� تنتظر  الظا�  ي 

النیل من ا�رء ا�س� دینه  الي�

ا واحتقارًا حیث قال: "..
ً

یقه وظ�ه حقد يُ    وعقیدته ومقدساته،فيس� لسد طر
ْ عَمِ والب�ن  للنِّ

ٌ
ُ� مُسْلبَة

ُّ
الظ

ومِ ...
ُ
ل

ْ
 اَ�ظ

ُ
ام دعوَة  الّ�ِ

ُ
ذ

َ
ف
ْ
ن
َ
مِ * أ

َ
ق  لِلنِّ

ٌ
لِبَة ْ ج

ُ
�" 

 الطباق 

ن القدماء، وهو   ا من الب�غیني ما کب�ي ي لقیت اه��
و: من صور البدیع اا�عنویة الي�

ن
ن � ي اصط�ح الب�غیني

ن
�

الد���   ي 
ن

"لفظان متضادان � ال�م، وهو عبارة عن  ن  سني
�

یعرف به وجوه � الذي  البدیع  نوع من ع� 

ي العبارة ع� �� 
ن

ال العبارة، ویتوقف ما � ، و�ج ي إیضاح ا�عىن
ن

ن � ا  متعاو�ن اء التو�� الذي تو�ي به ألفا��

  
ّ
زا�عىن جلیا إ� حیان � ی�ج

�
ک�� ا� ي أ

ن
ا من تقارب، أو تنافر، و� ن عنا�ه، وما بي�ن بط بني ي ��

والع�قة الى�

ه..."
ّ

ي قو�:" ١٧إذا قورن بضد
ن

لبة" � ن أمث�� ذلك "مسلبة ة�ج
ن

مِ ، �
َ
ق  لِلنِّ

ٌ
لِبَة ْ ج

ُ
يُ �

ْ عَمِ والب�ن  للنِّ
ٌ
ُ� مُسْلبَة

ُّ
" ...الظ

ي "قو�: "...
�

وبَةِ ....  و "الصعوبة والعذوبة �
ُ

ن العَذ مَانن
ْ

ز
َ
عُوبَة أ  سَاعَاتِ الصُّ

َ
 بعد

َّ
: إن ي

�
"، وا�وت وا�یاء �

حیَاءِ ... "
�
 ا�

ُ
ایَة

َ
ا .. "، وقو�: "...اَ�وْتِ غ ً مْ کثِ�ي َ  ت��

ً
 قلِی�

ْ ُ
مثة ا�ذکورة من نوع الطباق  �

�
"، ف� من ا�

کیب وق�ي التنسیق.   ا ال ال�� سلوب من �ج
�
ي علینا ما یو�ي ا�

�خ خ ما ا�ن متضادان و� �ي
خ

اب � ج �ي  ا��
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 ا�قاب�� 

  ، ي
تيب (بسیونىن ال�� یقابلها ع�  ا  �� عان متوافقة ��  �� ن أو  ن متوافقني عنیني ي ١٥٢:٢٠٠٠أن یؤى� ��

�
ثا� �

�
�  .  (

دیب "...
�
کوى ..  النص قول ا�

َّ
ظهِرِ الش

ُ
وَى و� ت

ْ
ْ ع� البل ار  اص�� و هنا قابل الص�� ع� البلوى مع إ�ن

ن
� "

ا:"... وم�ن والشکوى،  زع      ا�ج
ٌ

وَبِیْل ءٌ 
ِ
ّ
َ�ي ذبُ 

َ
والک  

ٌ
یْل ِ  حسَن� �جَ

ُ
دق ا  الصِّ �� أمور  ث�ثة  قابل  هنا  و 

ن
�  "

"   یضادها ویقابلها ا� و�ي
ٌ

یْل ِ  وحسَن� و�جَ
ُ

دق   "بـــ "الصِّ
ٌ

ءٌ وَبِیْل
ِ
ّ
ذبُ وَ�ي

َ
ا.  الک  " وما إل�ي

 أسلوب صاحب المقامة   : رابعًا
  

ّ
ن ال�د    أسلوب یتج� مع بني ج ده ا�وار وا��یة إطارًا فنیًا جامعًا، �ي ي اع��

ن
ي هذا النص �

ن
صاحب ا�قامة �

ي  
و � یکت�خ

خ
ة أخرى. � ة، ويستمیل القلوب من �ج العقول من �ج ، فیخاطب  ا�با��  وا�خطاب 

ا�ؤ��ّ

ت النَّ  ر�ي ي �ج
ن

ي �
ك ا�تل��ّ   بعرض الوقائع، بل يُ��

ّ
ود ا�دث أو أطرافه. ویتج� ه أحد ��

ّ
ن
�
ع� � ج ص، و�ي

ي قو�:  
ن

ة توظیفه أسلوب النداء، � � ي ک��
ن

عة  "ذلك بوضوح � ج
ن

مام، و�
ُ
ا الکرام ا�مام، والغطاریف الق أ�يّ

اد �ج
�
�ع، و�ف أنظار  "الروّاد، وقدوة ا�

ئ
�� ا� ائیة، یقصد به اس�� �ي لد��ت ا�� ، وهو نداء مشحون ��

ي نفو�م  
ن

 روح التوق�ي �
ّ

ن إلیه، وبث ني طاب تبعًا ل�قام،  ا�ا�ن ي ا�قصد. ویتنوّع إیقاع ا�خ
خ

وع � قبل ال��

سلوب
�
ن ا�عىن وا� ي انسجامٍ دقیق بني

ن
ي ا�وضع لینًا، �

ن حیث یقت�ن ة، ویلني
ّ

ي ا�ال شد
 حیث تقت�ن

ّ
 .فيشتد

لفاظ، 
�
ا� ل�ُّ   وأمّا  ��  � والسَّ فتتم�يّ  و�� 

ُ
والعذ عن  �سة  هة  نّ وم�ن والغموض،  ف 

ّ
الت� عن   

ً
بعیدة وبة، 

 صاحب ا�قامة  
ّ

انب أ�یته إذا ع�نا أن کیب. ویکتسب هذا ا�ج ا ّ من ال�م أو ا�تنافر من ال�� ي
الوح��

بیَّ  حل إ� الب�د العر ة،  � �ي ، وملکة بیانیة را�خ ن عن موهبة لغویة أصی�� ة لطلب الع�، ومع ذلك فقد أ��

 
َّ
 مک

َ
ف تطویعًا  بیة  العر تطویع  من  قبیل: نته  من  ألفاظه  اءت  ج

ن
� �فتًا.  ،  "  نیًا  ن کرني الشا  ، أحسن�� ا�همّة، 

ن  ور،  "، وقو�:  "الغادرني ءة ورداءة، � �� اح، النمیمة د�ن ج
ن

العدل، أحسن شیمة، ا�یاء مصدر ف�ح و�

ي النفس طمأنينة وانسجامًا، ألفاظ مألوفة رائقة، تؤدّي ا "أمن
ن

 .�عىن بوضوح، وتبعث �
یث ینساب ال�م انسیا�جً   ودة النسق وحسن السبك، �ج ج لفاظ �ج

�
ي تنتظم هذه ا�

کیب الي� ا � ال��
ّ
وتت

د نفسه منجذ�جً إ� النص،   ج ي �ي
 ا�تل��ّ

ّ
طبیعیًا، � يشعر القارئ أو السامع معه بثقل أو تعقید. بل إن

ة، �
�
ا� رور الزمن و� ببلوغ ا�خ ا مع إیقاعه، حى� لی�د � يشعر ��

ً
ي العبارة  منساق

ن
سلوب من متعة، و�

�
ي ا�

ن
ا �

سلوب، ورصانة  
�
ن �و�� اللفظ، وعذوبة ا� مع بني ج  النصّ �ي

ّ
، فإن م�� �ج ي السیاق من انسجام. و�ج

ن
من رقة، و�

کیب  .ال��
جهم، ونسج ع�   ن سبقه من أع�م هذا الفن، إذ سار ع� �ن دیب �ج

�
 ا�

ّ��
� و� یفوتنا أن نش�ي إ� ��

الروایة  بصیغة  ا�قامة  افتتاحه  ي 
ن

� جلیًا  ذلك  ز  وی�ج سلوب. 
ئ
وا� البناء  ي 

ن
� م  طرائ�� مستلهمًا  منوا�م، 

قال… "التقلیدیة:   ا�ادي  ن  نج اهد  ا�ج ي "حدث  وا�ر�ي ي 
ا�مذاىن الزمان  بدیع  بصنیع  ر 

ّ
یذک وٍ 

ن
� ع�   ،

فادة منه دون أن یفقد صوته  اث، وقدرته ع� ا�� ل��  ع� وعیه ��
ّ

�ا من روّاد فنّ ا�قامات، مّا یدل وغ�ي

اص و�سته الفنیة  .  ا�خ
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 الـخاتمة 
 فنَّ 

ّ
ن الباحث أن ّ

دبیة    سبق أن بني
�
خ أخذت ا�رکة ا� ي القرن الرابع للهجرة، حني

خ
ره � ج

خ
غ � خ ا�قامات قد �ج

الفنّ  ، ف�ن هذا  للتعب�ي بیة تبحث عن آفاق جدیدة  لغویة رفیعة، �عان ما ازدهر    العر یة  ولید عبقر

 
ً

ا� طاط، حیث وجدت ا�قامة �ج
ن

ي ما اصطلح علیه بع� ا��
ن

ي عصور �حقة، و� س�ي �
ن

 عوده �
ّ

واشتد

ي  
ن

ا�قامات، � وقد جاءت  سلوبیة. 
�
ا� م  اع�� و�ج البیانیة  م  ار مقدر�� �ن ء �� د�ج

�
ل� سًا 

ّ
ومتنف ل�زدهار،  رحبًا 

 �ج 
ً
ة ، شب�ي ي

رَف،  جوهرها الفين
ُّ
لها ا�لح والنوادر والط

ّ
یقاع، وتتخل ا السجع وا�� ة، یغلب عل�ي لقصص القص�ي

ا. و� 
ً
ا فنیًا مرهف ي توازن دقیق یعکس ذائقة أدبیة عالیة وحسًّ

ن
�زل، �  �ج

ّ
د لعظة، وا�ج ا ا��ة �ج نج ف�ي ��

�
و�

د��َ 
�
ي ء یتناولون هذا الفنّ یکن ا� د�ي

�
رّد القصّ، بل �نوا یتبارون فیه ت   ا� ي ا�یدان، یقيس �ج

ن
بارِيَ الفرسان �

ان الفصاحة والبیان ن �ي ن ب�غته �� ن ه، و�ي هارة غ�ي م �ارته ��  .بع�ن
تاز فنُّ   ��، تتضافر  و�ي

ٍ
ّ
ي
 ذي طبیعة ح�ئیة خاصّة، یقوم ع� بناءٍ فخى

ٍ
ّ
ي
اى� سلوبٍ �ديٍّ ��

ئ�
 ا�قامات �

متاع. فا�قامة ليست  قناع وا�� خ ا�� مع بني ج  �ي
ٍ
ّ
ي ي خطابٍ أديج

خ
فیه عنا� ال�د وا�وار والوصف، ویُصاغ �

بضٌ   لغويٌّ �ن
�

د وى، بل �ي م�� رّد ح�یة ��ُ شحذ فیه  �ج
ُ
بیة، وت یة للغة العر ستثمر فیه الطاقة التعب�ي

ُ
، ت

ي  
مال البیاىن ي ا�ج

ّ
ع، حى� یغدو النصّ فضاءً رحبًا لتج� أدوات الب�غة من استعارة وتشبیه وجناس و�ج

ي الدقیقة،  
بیة ع� احتضان ا�عاىن ا ع� قدرة اللغة العر

ً
 هذا الفن شاهد

ّ
سالیب. ومن هنا، ظل

�
وتنوّع ا�

ي 
�

ا �  .ة قوالب فنیة آ� وصیاغ��
ش�ل  

�
إذ � یبق حبيس ا� انتقا�� نوعیة �فتة،  فنّ ا�قامات  د  الع� ا�دیث، �� وّ�ت 

�
ومع �

وروبیة، و� 
�
داب ا�

�
� ا �ج ً ة ا�سجوعة، بل انفتح ع� آفاق �دیة جدیدة، متأ�� ت القص�ي ة للح��ي القد�ي

نور عوض   أشار إ� ذلك   � ، الطوی�� والروایة  ة  القص�ي القصة  فنّ  فتغ�يّ  )٧٩:١٩٧٩عوض،   (نورس�ي   .

نسان ا�دیث،    ع�یة، جعلته أقرب إ� �وم ا��
ً� کت� الفنّ حُ�ّ لت بعض ال�ت، وا

ّ
القالب، وتبد

ن ا�قامة ا�دیثة    من هذا التحوّل، � تنقطع الص�� بني
ن

. وع� الر� �ي
 بواقعه الفکري وا�ج��

ً
ک�� اتصا� وأ

ت روح ا�قامة حا�� 
ّ
اثیة، بل ظل  .ة، وإن اختلفت طرائق التعب�ي وتنوّعت وسائل ال�د وجذورها ال��

ن   ني  ا�قامات، بوجهٍ عام، وا�قامة الثالثة والع��
ّ

بیة"وال�فت للنظر أن بوجهٍ خاص، � تکتفِ    "ا�غر

ات   خ�قیة والتوج�ي
�
ا وافرًا من الق�ي ا�

ً
ا رصید ي طیّا��

خ
، بل �لت � ما�ي بداع ا�ج بتقد�ي ا�تعة الفنیة وا��

ف، والتنبیه إ� ا�ستعداد  
ّ

السامیة. فقد أفادت التعال�ي الغالیة، من وعظٍ رقیق، ودعوةٍ إ� الزهد والتقش

عن الص��  ع�   
ّ

وا�ث ا�ساب،  عن  لیوم   
ً

فض� العدل،  إ�  والدعوة  الظ�،  عن  ي 
وال�ن ا�صائب،  د 

ة،   �با��  رفیع، � یُثقِل ع� القارئ �ج
ٍ
ّ
ي ي سیاقٍ أدىج

ن
ه. وجاءت هذه الق�ي � التحریض ع� طلب الع� ون��

ي ثوبٍ م 
�

شارة الذکیةبل یبلغه الرسا�� � سلوب العذب، وا��
�
 .ن ا��ة البالغة، وا�

فارقة  ویُضاف إ� ذلك ما یکشفه هذا الفنُّ 
�
ء ا� د��

�
بیة    من قدرة �فتة لدى ا� ن بغ�ي العر الناطقني

یون، و�  ء النیج�ي د�ج
�
م ا�

ّ
. فقد قد  دقیق ا�سالك، عس�ي ا�رت��

ٌ
ع� اقتحام میدان ا�قامات، وهو میدان

بیة،   م من اللغة العر �ن
ّ
ک

�
د بعمق � ي هذا الفن، ت��

ن
، �او�تٍ جادّة و�مودة � �ي ي جنوب غرب نیج�ي

ن
س�ي �

سلوبیة. وصاحب هذه  
�
�ارها ا�

�
م �� ، استطاع  ��َ رُ وْ ا�قامات، ا�نت�ي إ� قبی�� یَ ووع�ي

ي لسا�نً  وغ�ي العر�ي
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وهبتِ  �� 
ْ

دبیة الرفیعة أن
�
ة وملکته ا�

ّ
ي مستواها    ه الفذ

ن
لغة، وأن یکتب مقامات تضا�ي � �� 

ً
 بیانیة

ً
ز قدرة ی��

الصَ  بیة ا�خ ي البيئات العر
خ

تب �
ُ
ا � ک ً ا ع�  کث�ي ا، وقدر�� بیة، وسعة أف��  ع� عا�یة العر

ٌّ
 دال

�
از ج

ن
ة. وهو إ�

 
ْ

لسُ  أن
�
بداع، �ما اختلفت ا� ا ل��  تکون وعاءً حیًّ

َ
  تِ ن وتباعد

ُ
وطان

�
   .ا�
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